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Pianist, dirijor de orchestră şi de cor, Pianist, dirijor de orchestră şi de cor, David CrescenziDavid Crescenzi a început să studieze  a început să studieze 
la Conservatorul din Pesaro, specializându-se la clasele de orchestrație, la Conservatorul din Pesaro, specializându-se la clasele de orchestrație, 
pian, muzică corală şi dirijat coral. Timp de mai mulţi ani a fost asistent şi pian, muzică corală şi dirijat coral. Timp de mai mulţi ani a fost asistent şi 
colaborator al lui Alessio Vlad şi a frecventat între anii 1993 şi 1996, cursurile colaborator al lui Alessio Vlad şi a frecventat între anii 1993 şi 1996, cursurile 
de perfecţionare îndrumate de Gustav Kuhn.de perfecţionare îndrumate de Gustav Kuhn.
Prin activitatea pe care a desfășurat-o timp de două decenii, s-a consacrat Prin activitatea pe care a desfășurat-o timp de două decenii, s-a consacrat 
inițial ca pianist acompaniator şi maestru suplinitor în diferitele teatre si festivaluri inițial ca pianist acompaniator şi maestru suplinitor în diferitele teatre si festivaluri 
lirice, atât în Italia cât şi în străinătate, activând ulterior ca dirijor de orchestră lirice, atât în Italia cât şi în străinătate, activând ulterior ca dirijor de orchestră 
şi maestru de cor.şi maestru de cor.
Printre realizările sale cele mai semnificative se numără colaborarea cu Teatrul Printre realizările sale cele mai semnificative se numără colaborarea cu Teatrul 
Operei din Cairo, Egipt, în calitate de dirijor invitat (1998-2003) al spectacolelor Operei din Cairo, Egipt, în calitate de dirijor invitat (1998-2003) al spectacolelor 
Il Barbiere di Siviglia, La cambiale di matrimonio, Il signor Bruschino de Il Barbiere di Siviglia, La cambiale di matrimonio, Il signor Bruschino de 
Gioachino Rossini, L’elisir d’amore de Gaetano Donizetti, Tosca de Giacomo Gioachino Rossini, L’elisir d’amore de Gaetano Donizetti, Tosca de Giacomo 
Puccini, Un ballo in maschera, Aida și Rigoletto de Giuseppe Verdi. Între anii Puccini, Un ballo in maschera, Aida și Rigoletto de Giuseppe Verdi. Între anii 
1999 şi 2001 a fost maestru de cor la Teatrul „Carlo Felice” din Genova, iar în 1999 şi 2001 a fost maestru de cor la Teatrul „Carlo Felice” din Genova, iar în 
stagiunea 2004-2005 și-a asumat funcția de locțiilor al directorului muzical al stagiunea 2004-2005 și-a asumat funcția de locțiilor al directorului muzical al 
Teatrului „San Carlo” din Napoli. La Doha, Quatar, a dirijat de trei ori: în anul Teatrului „San Carlo” din Napoli. La Doha, Quatar, a dirijat de trei ori: în anul 
2002, opera Aida, în anul 2003, Ibn Sina de Michil Borstlap, iar în anul 2005, 2002, opera Aida, în anul 2003, Ibn Sina de Michil Borstlap, iar în anul 2005, 
Aspire de David Krane, cu ocazia deschiderii Jocurilor Olimpice Asiatice.Aspire de David Krane, cu ocazia deschiderii Jocurilor Olimpice Asiatice.
Din anul 2002 colaborează cu Opera Naţională Română Timişoara, în Din anul 2002 colaborează cu Opera Naţională Română Timişoara, în 
spectacolele Nunta lui Figaro de Wolfgang Amadeus Mozart, Bărbierul din spectacolele Nunta lui Figaro de Wolfgang Amadeus Mozart, Bărbierul din 
Sevilla de Gioachino Rossini, Aida, Rigoletto, Traviata, Nabucco, Trubadurul, Sevilla de Gioachino Rossini, Aida, Rigoletto, Traviata, Nabucco, Trubadurul, 
Otello, Bal mascat, Attila de Giuseppe Verdi, Carmen de Georges Bizet, Tosca, Otello, Bal mascat, Attila de Giuseppe Verdi, Carmen de Georges Bizet, Tosca, 
Turandot, Boema, Madame Butterfly, Gianni Schicchi de Giacomo Puccini, Turandot, Boema, Madame Butterfly, Gianni Schicchi de Giacomo Puccini, 
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, Paiaţe de Ruggero Leoncavallo, Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, Paiaţe de Ruggero Leoncavallo, 
Adriana Lecouvreur de Francesco Cilea şi Gioconda de Amilcare Ponchielli. Adriana Lecouvreur de Francesco Cilea şi Gioconda de Amilcare Ponchielli. 
Sub bagheta lui au evoluat nume de talie internaţională, dintre care îl amintim Sub bagheta lui au evoluat nume de talie internaţională, dintre care îl amintim 
pe basul Roberto Scandiuzzi, în premiera operei Faust de Charles Gounod şi pe basul Roberto Scandiuzzi, în premiera operei Faust de Charles Gounod şi 
în distribuția operei Attila de Giuseppe Verdi.în distribuția operei Attila de Giuseppe Verdi.
Pe scena Operei Naţionale din Bucureşti a dirijat în anul 2006 operele Rigoletto Pe scena Operei Naţionale din Bucureşti a dirijat în anul 2006 operele Rigoletto 
și Nunta lui Figaro. În septembrie 2007, a participat alături de Opera Naţională și Nunta lui Figaro. În septembrie 2007, a participat alături de Opera Naţională 
Română din Timişoara la Festivalul Internaţional „George Enescu” din Bucureşti, Română din Timişoara la Festivalul Internaţional „George Enescu” din Bucureşti, 
unde a dirijat opera Tosca de Giacomo Puccini, cu un casting internațional, unde a dirijat opera Tosca de Giacomo Puccini, cu un casting internațional, 
care i-a avut ca protagonişti pe soprana Nadja Michael, baritonul Franz care i-a avut ca protagonişti pe soprana Nadja Michael, baritonul Franz 
Grundheber şi celebrul tenor dominican, Francisco Casanova. În vara anului Grundheber şi celebrul tenor dominican, Francisco Casanova. În vara anului 
2008, pe Arena „Sferisterio” din Macerata, a dirijat în primă audiţie absolută 2008, pe Arena „Sferisterio” din Macerata, a dirijat în primă audiţie absolută 
în Italia Neues vom Tage de Paul Hindemith.în Italia Neues vom Tage de Paul Hindemith.



Din anul 2008 este dirijor invitat al Operei Naţionale Române din Cluj-Din anul 2008 este dirijor invitat al Operei Naţionale Române din Cluj-
Napoca, unde a dirijat operele Otello, Bal mascat, Rigoletto, Traviata şi Napoca, unde a dirijat operele Otello, Bal mascat, Rigoletto, Traviata şi 
Aida de Giuseppe Verdi şi Boema de Giacomo Puccini. În cadrul stagiunilor Aida de Giuseppe Verdi şi Boema de Giacomo Puccini. În cadrul stagiunilor 
2011/2012, 2012/2013 a fost invitat de Opera Naţională Română din Iaşi, 2011/2012, 2012/2013 a fost invitat de Opera Naţională Română din Iaşi, 
să gireze spectacolele Boema, Lucia di Lammermoor, Rigoletto, Nunta lui să gireze spectacolele Boema, Lucia di Lammermoor, Rigoletto, Nunta lui 
Figaro, precum și premierele operelor Bărbierul din Sevilla și Aida. În ianuarie Figaro, precum și premierele operelor Bărbierul din Sevilla și Aida. În ianuarie 
2012, alături de Bergisch Symphoniker Orchestra din Köln, a realizat un turneu 2012, alături de Bergisch Symphoniker Orchestra din Köln, a realizat un turneu 
în Germania şi Franţa, unde a dirijat Aida, Otello şi Recviemul de Giuseppe în Germania şi Franţa, unde a dirijat Aida, Otello şi Recviemul de Giuseppe 
Verdi. În același an a dirijat Stabat Mater de Gioachino Rossini, la pupitrul Verdi. În același an a dirijat Stabat Mater de Gioachino Rossini, la pupitrul 
Filarmonicii din Cluj. Începând din anul 2013, a fost invitat la pupitrul Orchestrei Filarmonicii din Cluj. Începând din anul 2013, a fost invitat la pupitrul Orchestrei 
Naționale Radio din Bucureşti, unde a dirijat în versiuni de concert operele Naționale Radio din Bucureşti, unde a dirijat în versiuni de concert operele 
Don Carlo și Simon Boccanegra de Giuseppe Verdi, precum și La Favorita de Don Carlo și Simon Boccanegra de Giuseppe Verdi, precum și La Favorita de 
Gaetano Donizetti și a continuat colaborarea cu Opera Națională București, în Gaetano Donizetti și a continuat colaborarea cu Opera Națională București, în 
spectacolele Elixirul dragostei și Bărbierul din Sevilla.spectacolele Elixirul dragostei și Bărbierul din Sevilla.
În luna septembrie 2014, În luna septembrie 2014, David CrescenziDavid Crescenzi a devenit director artistic și dirijor  a devenit director artistic și dirijor 
permanent la Cairo Opera House din Egipt. La ediția din 2015 a Festivalului permanent la Cairo Opera House din Egipt. La ediția din 2015 a Festivalului 
de vară al Arenei Sferisterio din Macerata, de vară al Arenei Sferisterio din Macerata, David CrescenziDavid Crescenzi a dirijat opera  a dirijat opera 
Boema de Giacomo Puccini. Din stagiunea 2016/2017 este dirijor invitat al Boema de Giacomo Puccini. Din stagiunea 2016/2017 este dirijor invitat al 
Operei din Düsseldorf, o colaborare concretizată în operele Elixirul dragostei și Operei din Düsseldorf, o colaborare concretizată în operele Elixirul dragostei și 
Turandot, care va fi continuată în anul următor cu Le Nozze di Figaro, Madame Turandot, care va fi continuată în anul următor cu Le Nozze di Figaro, Madame 
Butterfly, Lucia di Lammermoor, Don Pasquale, Tosca, Aida și nu în ultimul rând, Butterfly, Lucia di Lammermoor, Don Pasquale, Tosca, Aida și nu în ultimul rând, 
Concertul de Anul Nou.Concertul de Anul Nou.
Din septembrie 2017 este director artistic al Operei Naționale Române din Din septembrie 2017 este director artistic al Operei Naționale Române din 
Cluj, iar anul următor, un an benefic, în care va dirija la Cairo una dintre celei Cluj, iar anul următor, un an benefic, în care va dirija la Cairo una dintre celei 
mai mari producții ale operei Aida, îi va aduce nominalizarea ca dirijor invitat mai mari producții ale operei Aida, îi va aduce nominalizarea ca dirijor invitat 
permanent la Deutsche Oper am Rheim din Düsseldorf.permanent la Deutsche Oper am Rheim din Düsseldorf.

Cu peste 1.000 de apariții scenice, violonistul Cu peste 1.000 de apariții scenice, violonistul Gabriel CroitoruGabriel Croitoru este un  este un 
muzician cu o extrem de bogată prezență în viața muzicală, în triplă postură: muzician cu o extrem de bogată prezență în viața muzicală, în triplă postură: 
solist concertist al solist concertist al Filarmonicii „Paul Constantinescu” din PloieștiFilarmonicii „Paul Constantinescu” din Ploiești (din  (din 
anul 1987), membru (vioara I) al Cvartetului de Stat „Transilvan” al Filarmonicii anul 1987), membru (vioara I) al Cvartetului de Stat „Transilvan” al Filarmonicii 

„Transilvania” din Cluj-Napoca și profesor universitar doctor la Universitatea „Transilvania” din Cluj-Napoca și profesor universitar doctor la Universitatea 
Națională de Muzică București. Națională de Muzică București. 
Dinamismul și elocvența interpretărilor sale au putut fi constatate de public în Dinamismul și elocvența interpretărilor sale au putut fi constatate de public în 
concerte și recitaluri susținute pe scenele tuturor Filarmonicilor din România și pe concerte și recitaluri susținute pe scenele tuturor Filarmonicilor din România și pe 
podiumuri de concert din întreaga lume. podiumuri de concert din întreaga lume. Gabriel CroitoruGabriel Croitoru a apărut ca solist  a apărut ca solist 
în compania unor orchestre importante, precum: London Royal Philharmonic, în compania unor orchestre importante, precum: London Royal Philharmonic, 



„Gewandhaus Orchester” Leipzig, Orchestra de cameră „Regina Sofia”, „Gewandhaus Orchester” Leipzig, Orchestra de cameră „Regina Sofia”, 
Festival String of Lucern Chamber Orchestra, Orchestrele simfonice din Monte-Festival String of Lucern Chamber Orchestra, Orchestrele simfonice din Monte-
Carlo, Salonic, Malaga, Sevilla, Galicia, Pamplona, Cannes, Lyon, Ansamblul Carlo, Salonic, Malaga, Sevilla, Galicia, Pamplona, Cannes, Lyon, Ansamblul 
orchestral din Marsilia, Filarmonica din Cannes, South-West Symphony. Astfel orchestral din Marsilia, Filarmonica din Cannes, South-West Symphony. Astfel 
a avut ocazia să colaboreze cu dirijorii: Leopold Hager, Jacques Bodmer, a avut ocazia să colaboreze cu dirijorii: Leopold Hager, Jacques Bodmer, 
Odon Alonso, Arturo Tamayo, Emanuel Krivinne, Rudolf Baumgartner, Jean Odon Alonso, Arturo Tamayo, Emanuel Krivinne, Rudolf Baumgartner, Jean 
Leber, Michel Tabachnik, Paul Nadler, Hiroaki Masuda, Claude Bardon, Alan Leber, Michel Tabachnik, Paul Nadler, Hiroaki Masuda, Claude Bardon, Alan 
Tongue, Cem Mansur, Horia Andreescu, Ion Baciu, Ludovic Bacs, Iosif Conta, Tongue, Cem Mansur, Horia Andreescu, Ion Baciu, Ludovic Bacs, Iosif Conta, 
Cristian Brâncuși, Paul Popescu, Ovidiu Bălan, Romeo Râmbu, Gheorghe Cristian Brâncuși, Paul Popescu, Ovidiu Bălan, Romeo Râmbu, Gheorghe 
Costin, Vlad Conta, Petre Sbârcea, Dorin Frandeș, Camil Marinescu, Modest Costin, Vlad Conta, Petre Sbârcea, Dorin Frandeș, Camil Marinescu, Modest 
Cichirdan, Alexandru Iosub, Emil Simon, Emanuel Elenescu, Valentin Doni, Cichirdan, Alexandru Iosub, Emil Simon, Emanuel Elenescu, Valentin Doni, 
Ilarion Ionescu-Galați și mulți alții. Ilarion Ionescu-Galați și mulți alții. 
A susținut recitaluri în: Franța, Spania, Germania, Belgia, Olanda, Italia, A susținut recitaluri în: Franța, Spania, Germania, Belgia, Olanda, Italia, 
Republica Cehă, China, Bulgaria, S.U.A., Ungaria, România.Republica Cehă, China, Bulgaria, S.U.A., Ungaria, România.
Din parcursul evoluției sale artistice, ca un factor major al progresului său, se Din parcursul evoluției sale artistice, ca un factor major al progresului său, se 
evidențiază participarea la viața competițională națională și internațională. evidențiază participarea la viața competițională națională și internațională. 
Gabriel CroitoruGabriel Croitoru a obținut Trofeul „Lira de Aur” la Concursul Național de  a obținut Trofeul „Lira de Aur” la Concursul Național de 
Interpretare Instrumentală „Ciprian Porumbescu” de la Suceava, Premiul I la Interpretare Instrumentală „Ciprian Porumbescu” de la Suceava, Premiul I la 
Concursul Internațional de vioară „Henryk Wieniawski” din Polonia (1979), Concursul Internațional de vioară „Henryk Wieniawski” din Polonia (1979), 
Premiul I și Premiul pentru cea mai bună interpretare a unei lucrări de Sarasate Premiul I și Premiul pentru cea mai bună interpretare a unei lucrări de Sarasate 
la Concursul Internațional de vioară „Pablo de Sarasate” din Spania (1991), la Concursul Internațional de vioară „Pablo de Sarasate” din Spania (1991), 
Premiul II la Concursul Internațional de vioară „Tibor Varga” – Elveția, Premiul Premiul II la Concursul Internațional de vioară „Tibor Varga” – Elveția, Premiul 
III la Concursul „N. Paganini” din Italia, Premiul special al juriului la Concursul III la Concursul „N. Paganini” din Italia, Premiul special al juriului la Concursul 

„Fritz Kreisler” din Austria și a fost catalogat de către presa franceză de „Fritz Kreisler” din Austria și a fost catalogat de către presa franceză de 
specialitate drept „un violonist excepțional, având o tehnică impecabilă” după specialitate drept „un violonist excepțional, având o tehnică impecabilă” după 
obținerea Premiului II la Concursul Internațional „Zino Francescatti” din Franța obținerea Premiului II la Concursul Internațional „Zino Francescatti” din Franța 
(1987).(1987).
Arta sa interpretativă a fost captată și se regăsește în numeroase înregistrări Arta sa interpretativă a fost captată și se regăsește în numeroase înregistrări 
pentru fonoteca Societății Române de Radiodifuziune (1987-2008) și pe mai pentru fonoteca Societății Române de Radiodifuziune (1987-2008) și pe mai 
multe CD-uri. Din 2008, violonistul multe CD-uri. Din 2008, violonistul Gabriel CroitoruGabriel Croitoru a câștigat dreptul de  a câștigat dreptul de 
folosință, în urma unui concurs al Ministerului Culturii și Cultelor, organizat folosință, în urma unui concurs al Ministerului Culturii și Cultelor, organizat 
împreună cu Muzeul Național „George Enescu”, și cântă pe o vioară construită împreună cu Muzeul Național „George Enescu”, și cântă pe o vioară construită 
în anul 1731 de celebrul lutier Giuseppe Guarneri, instrument ce i-a aparținut în anul 1731 de celebrul lutier Giuseppe Guarneri, instrument ce i-a aparținut 
lui George Enescu.lui George Enescu.
În ultimii ani, artistul a participat la turneele naționale „Vioara lui Enescu la În ultimii ani, artistul a participat la turneele naționale „Vioara lui Enescu la 
sate” și „Duelul Viorilor: Stradivarius vs. Guarneri”, evenimente ce l-au purtat sate” și „Duelul Viorilor: Stradivarius vs. Guarneri”, evenimente ce l-au purtat 
pe scene din numeroase localități din țară dar și pe diferitele meridiane ale pe scene din numeroase localități din țară dar și pe diferitele meridiane ale 



lumii, unde a fost aplaudat de mii de spectatori entuziaști, alături de violonistul lumii, unde a fost aplaudat de mii de spectatori entuziaști, alături de violonistul 
Liviu Prunaru și de pianistul Horia Mihail.Liviu Prunaru și de pianistul Horia Mihail.
Gabriel CroitoruGabriel Croitoru este profesor universitar doctor la Universitatea Națională  este profesor universitar doctor la Universitatea Națională 
de Muzică din București, solist concertist al Orchestrelor și Corurilor Radio din de Muzică din București, solist concertist al Orchestrelor și Corurilor Radio din 
București, al Filarmonicii „Transilvania” din Cluj-Napoca și al București, al Filarmonicii „Transilvania” din Cluj-Napoca și al Filarmonicii Filarmonicii 

„Paul Constantinescu” Ploiești„Paul Constantinescu” Ploiești. . 

Sonata „Kreutzer”, opus 47, pentru pian și vioarăSonata „Kreutzer”, opus 47, pentru pian și vioară, de , de Ludwig Ludwig 
van Beethovenvan Beethoven a fost transpusă pentru vioară și orchestră de către  a fost transpusă pentru vioară și orchestră de către Mircea Mircea 
LuculescuLuculescu. Este o piesă dificilă care marchează definitiv abordarea stilului . Este o piesă dificilă care marchează definitiv abordarea stilului 
romantic și demonstrează stăpânirea mijloacelor tehnice. Prima audiție a romantic și demonstrează stăpânirea mijloacelor tehnice. Prima audiție a 
avut loc la ora 8 dimineața, la vioară cântând un violinist mulatru, George avut loc la ora 8 dimineața, la vioară cântând un violinist mulatru, George 
Bridgetower, la pian fiind compozitorul, care, la vremea aceea, avea în față Bridgetower, la pian fiind compozitorul, care, la vremea aceea, avea în față 
o partitură cu multe pagini goale. Când, peste doi ani, a tipărit-o, sonata era o partitură cu multe pagini goale. Când, peste doi ani, a tipărit-o, sonata era 
dedicată lui Kreutzer și avea pe copertă mențiunea „aproape ca un concert”. dedicată lui Kreutzer și avea pe copertă mențiunea „aproape ca un concert”. 
Aceasta demonstrează că Aceasta demonstrează că BeethovenBeethoven intenționa să o dezvolte.  intenționa să o dezvolte. 
Sonata e formată din trei părți și interpretarea ei durează 42 de minute.Sonata e formată din trei părți și interpretarea ei durează 42 de minute.

Ludwig van BeethovenLudwig van Beethoven a prezentat prima dată în public  a prezentat prima dată în public Simfonia a VI-a, Simfonia a VI-a, 
op. 68, în fa major, Pastoralaop. 68, în fa major, Pastorala, la Viena, în 22 decembrie 1808, în cadrul , la Viena, în 22 decembrie 1808, în cadrul 
aceluiaşi concert având loc şi prima audiţie a celei de-a cincea sa simfonii. A aceluiaşi concert având loc şi prima audiţie a celei de-a cincea sa simfonii. A 
şasea este, însă, mult mai serenă şi optimistă decât precedenta simfonie. Ştim, şasea este, însă, mult mai serenă şi optimistă decât precedenta simfonie. Ştim, 
din scrierile prietenilor apropiaţi ai compozitorului, că acesta se simţea cel mai din scrierile prietenilor apropiaţi ai compozitorului, că acesta se simţea cel mai 
în largul lui în natură, unde putea să se plimbe vreme îndelungată singur. Iar în largul lui în natură, unde putea să se plimbe vreme îndelungată singur. Iar 
această latură a artistului este perfect surprinsă în Simfonia cu numărul şase. această latură a artistului este perfect surprinsă în Simfonia cu numărul şase. 
Primele schiţe ale opusului datează din 1802, însă compunerea propriu-Primele schiţe ale opusului datează din 1802, însă compunerea propriu-
zisă a avut de aşteptat până în verile anilor 1807 şi 1808, perioadă pe zisă a avut de aşteptat până în verile anilor 1807 şi 1808, perioadă pe 
care care BeethovenBeethoven a petrecut-o la Heiligenstadt. În acea zonă rurală (atunci),  a petrecut-o la Heiligenstadt. În acea zonă rurală (atunci), 
departe de agitaţia marilor oraşe, cu mintea liniştită, departe de agitaţia marilor oraşe, cu mintea liniştită, BeethovenBeethoven a compus  a compus 
nu numai Simfonia în fa major, ci şi pe cea cu numărul 5, în do minor, Sonata nu numai Simfonia în fa major, ci şi pe cea cu numărul 5, în do minor, Sonata 
pentru violoncel op. 69 în la major, precum şi cele două Trio-uri cu pian reunite pentru violoncel op. 69 în la major, precum şi cele două Trio-uri cu pian reunite 
în opus 70. Atât de productivă a fost perioada încât se pare că artistul însuşi în opus 70. Atât de productivă a fost perioada încât se pare că artistul însuşi 
nu putea spune cu precizie care era simfonia finisată prima. De aceea el a nu putea spune cu precizie care era simfonia finisată prima. De aceea el a 
catalogat iniţial catalogat iniţial Simfonia PastoralaSimfonia Pastorala ca număr 5, iar Simfonia în do minor ca  ca număr 5, iar Simfonia în do minor ca 
a şasea. Numerotarea urma să fie schimbată odată cu publicarea partiturilor.a şasea. Numerotarea urma să fie schimbată odată cu publicarea partiturilor.
PastoralaPastorala are cinci părţi, fiecare fiind precedată de o indicaţie de natură  are cinci părţi, fiecare fiind precedată de o indicaţie de natură 
programatică (descrise aici de dirijorul şi criticul muzical Eugen Pricope): programatică (descrise aici de dirijorul şi criticul muzical Eugen Pricope): 



I. Erwachen heiterer Empfindungen bei der Ankunft auf dem I. Erwachen heiterer Empfindungen bei der Ankunft auf dem 
Lande (Senzaţii plăcute trezite de sosirea la ţară)Lande (Senzaţii plăcute trezite de sosirea la ţară) nu păstrează nimic  nu păstrează nimic 
din fervoarea obişnuitului „brio” beethovenian. Orchestra, redusă aici la grupul din fervoarea obişnuitului „brio” beethovenian. Orchestra, redusă aici la grupul 
coardelor şi al perechilor de flauţi, oboi, clarineţi, fagoţi şi corni, sună transparent, coardelor şi al perechilor de flauţi, oboi, clarineţi, fagoţi şi corni, sună transparent, 
fraged, limpede, trezind imagini cvasi-vizuale, picturale. E dimineaţă: se arată fraged, limpede, trezind imagini cvasi-vizuale, picturale. E dimineaţă: se arată 
primele raze de soare; în aerul răcoros, în care se prelungesc parcă misterele primele raze de soare; în aerul răcoros, în care se prelungesc parcă misterele 
întunericului nopţii, se ridică aburii pămîntului. Omul se pătrunde cu încîntare întunericului nopţii, se ridică aburii pămîntului. Omul se pătrunde cu încîntare 
de farmecul naturii. Tema sprinţară, proaspătă, de la începutul simfoniei, este de farmecul naturii. Tema sprinţară, proaspătă, de la începutul simfoniei, este 
foarte apropiată de o melodie populară din Boemia, ce se găseşte într-o foarte apropiată de o melodie populară din Boemia, ce se găseşte într-o 
colecţie de folclor slav, publicată de profesorul Franjio Ksaverije Kuhac. colecţie de folclor slav, publicată de profesorul Franjio Ksaverije Kuhac. 
Colecţia a fost tipărită după apariţia simfoniei; se poate presupune, aşadar, că Colecţia a fost tipărită după apariţia simfoniei; se poate presupune, aşadar, că 
BeethovenBeethoven a cules el însuşi tema. Tema a Il-a este adusă de către violoncele,  a cules el însuşi tema. Tema a Il-a este adusă de către violoncele, 
în timp ce viorile prime şi apoi cele secunde ne fac să credem că ar înfiripa şi în timp ce viorile prime şi apoi cele secunde ne fac să credem că ar înfiripa şi 
ele o temă. Melodia din registrul grav se impune însă, incontestabil, ca element ele o temă. Melodia din registrul grav se impune însă, incontestabil, ca element 
tematic. În secţiunea centrală, de dezvoltare, instrumentele dialoghează sau tematic. În secţiunea centrală, de dezvoltare, instrumentele dialoghează sau 
repetă continuu o formulă ritmică provenită din tema iniţială a mişcării. Un sunet repetă continuu o formulă ritmică provenită din tema iniţială a mişcării. Un sunet 
prelung al viorilor prime şi un tril al acestora ne conduc pe nesimţite la ultima prelung al viorilor prime şi un tril al acestora ne conduc pe nesimţite la ultima 
secţiune a construcţiei muzicale — reexpoziţia —, în care potenţialul expresiv al secţiune a construcţiei muzicale — reexpoziţia —, în care potenţialul expresiv al 
celor două teme este revalorificat prin noi combinaţii orchestrale.celor două teme este revalorificat prin noi combinaţii orchestrale.
II. Szene am Bach (Scenă la pârâu)II. Szene am Bach (Scenă la pârâu), începe cu o temă a viorilor prime, , începe cu o temă a viorilor prime, 
pe un acompaniament, ce sugerează curgerea lină a apei. Fragmentul melodic pe un acompaniament, ce sugerează curgerea lină a apei. Fragmentul melodic 
cântat de viorile prime şi mai ales tema a doua, adusă de fagot, întregesc cântat de viorile prime şi mai ales tema a doua, adusă de fagot, întregesc 
redarea sentimentului contemplativ. Către sfârşitul mişcării, redarea sentimentului contemplativ. Către sfârşitul mişcării, BeethovenBeethoven caută  caută 
să sugereze pentru un scurt moment cântecul a trei păsări: privighetoarea, să sugereze pentru un scurt moment cântecul a trei păsări: privighetoarea, 
prepeliţa şi cucul, redate, respective, de flaut, oboi şi de clarinet. Plimbându-prepeliţa şi cucul, redate, respective, de flaut, oboi şi de clarinet. Plimbându-
se  odată cu Schindler, un devotat prieten şi elev al său, se  odată cu Schindler, un devotat prieten şi elev al său, BeethovenBeethoven i-ar fi  i-ar fi 
arătat acestuia o fermecătoare vale din împrejurimile Vienei, spunându-i: „Aici arătat acestuia o fermecătoare vale din împrejurimile Vienei, spunându-i: „Aici 
am scris scena „La pârâu”.  Prepeliţele şi privighetorile din jur au compus am scris scena „La pârâu”.  Prepeliţele şi privighetorile din jur au compus 
împreună cu mine.” I s-a reproşat compozitorului, din cauza acestui scurt împreună cu mine.” I s-a reproşat compozitorului, din cauza acestui scurt 
episod onomatopeic, ce apare ca o mică glumă muzicală, că ar face muzică episod onomatopeic, ce apare ca o mică glumă muzicală, că ar face muzică 
ilustrativă, lucru dezminţit însă categoric de caracterul general al simfoniei, în ilustrativă, lucru dezminţit însă categoric de caracterul general al simfoniei, în 
care care BeethovenBeethoven, după cum el însuşi a afirmat-o, a pus accentul pe redarea , după cum el însuşi a afirmat-o, a pus accentul pe redarea 
trăirilor sufleteşti ale omului, ci nu pe zugrăvirea sonoră ca atare. Dintr-o pagină trăirilor sufleteşti ale omului, ci nu pe zugrăvirea sonoră ca atare. Dintr-o pagină 
a „Caietelor de conversaţie”, reiese că a „Caietelor de conversaţie”, reiese că BeethovenBeethoven ar fi fost de acord cu  ar fi fost de acord cu 
principiul: „efectul, dacă este conform cu arta, nu este de dispreţuit”. Din acest principiul: „efectul, dacă este conform cu arta, nu este de dispreţuit”. Din acest 
punct de vedere trebuie înţeleasă intercalarea „cântecului” celor trei păsări, ca punct de vedere trebuie înţeleasă intercalarea „cântecului” celor trei păsări, ca 
şi episodul furtunii de mai tîrziu.şi episodul furtunii de mai tîrziu.



III. Lustiges Zusammensein der Landleute (Veselă reuniune III. Lustiges Zusammensein der Landleute (Veselă reuniune 
ţărănească)ţărănească). În comentariile sale asupra partiturii beethoveniene, Berlioz . În comentariile sale asupra partiturii beethoveniene, Berlioz 
spune că oboiul „lasă să se audă un refren vesel acompaniat de fagot, care spune că oboiul „lasă să se audă un refren vesel acompaniat de fagot, care 
nu ştie să cânte decât două note. nu ştie să cânte decât două note. BeethovenBeethoven a vrut, desigur, să caracterizeze  a vrut, desigur, să caracterizeze 
prin aceasta pe vreun bătrân ţăran neamţ, urcat pe un butoi şi înarmat cu cine prin aceasta pe vreun bătrân ţăran neamţ, urcat pe un butoi şi înarmat cu cine 
ştie ce vechitură de instrument, care scoate cu mare greutate cele două sunete ştie ce vechitură de instrument, care scoate cu mare greutate cele două sunete 
principale… De câte ori oboiul intonează cântecul său naiv şi vesel, ca o fată principale… De câte ori oboiul intonează cântecul său naiv şi vesel, ca o fată 
gătită pentru horă — continuă Berlioz — basul cel stricat vine să-şi sufle cele gătită pentru horă — continuă Berlioz — basul cel stricat vine să-şi sufle cele 
două note. Dacă fraza melodică modulează, basul tace, îşi numără liniştit două note. Dacă fraza melodică modulează, basul tace, îşi numără liniştit 
pauzele, până cînd reîntoarcerea la sunetul iniţial îi dă răgaz să-şi sufle iar pauzele, până cînd reîntoarcerea la sunetul iniţial îi dă răgaz să-şi sufle iar 
neschimbatul său fa-do-fa”. Deodată mişcarea se animă. Intervine un dans neschimbatul său fa-do-fa”. Deodată mişcarea se animă. Intervine un dans 
apăsat, care, spune tot Berlioz, „anunţă sosirea muntenilor cu cizme grele…apăsat, care, spune tot Berlioz, „anunţă sosirea muntenilor cu cizme grele…
Muntenii au adus cu ei veselia lor zgomotoasă şi caraghioasă, unii bat din Muntenii au adus cu ei veselia lor zgomotoasă şi caraghioasă, unii bat din 
palme, alţii strigă, aleargă.” Acest dans este de fapt secţiunea a doua (trio) palme, alţii strigă, aleargă.” Acest dans este de fapt secţiunea a doua (trio) 
a unui scherzo. El se va relua aidoma după repetarea secţiunii întîi, care se a unui scherzo. El se va relua aidoma după repetarea secţiunii întîi, care se 
va auzi pentru a doua oară, dar foarte prescurtat şi într-un tempo mai rapid va auzi pentru a doua oară, dar foarte prescurtat şi într-un tempo mai rapid 
(Presto), trecând fără întrerupere în mişcarea următoare.(Presto), trecând fără întrerupere în mişcarea următoare.
IV. Gewitter, Sturm. (Furtună, vijelie)IV. Gewitter, Sturm. (Furtună, vijelie) — compozitorul sugerează  — compozitorul sugerează 
dezlănţuirea forţelor naturii (orchestra se amplifică cu flaut piccolo, tromboni, dezlănţuirea forţelor naturii (orchestra se amplifică cu flaut piccolo, tromboni, 
timpani). Este un fragment descriptive, cu momente onomatopeice, aşa cum timpani). Este un fragment descriptive, cu momente onomatopeice, aşa cum 
întîlnim şi în încheierea părţii a Il-a. Totuşi, melodia, ca purtătoare a expresiei, întîlnim şi în încheierea părţii a Il-a. Totuşi, melodia, ca purtătoare a expresiei, 
nu lipseşte: aceasta se simte din cele dintâi măsuri la viorile prime, ale căror nu lipseşte: aceasta se simte din cele dintâi măsuri la viorile prime, ale căror 
câteva sunete sunt suficiente pentru a reda ceea ce este mai important: câteva sunete sunt suficiente pentru a reda ceea ce este mai important: 
sentimentul, emoţia omului în faţa ameninţării crescânde a furtunii. Sonorităţile sentimentul, emoţia omului în faţa ameninţării crescânde a furtunii. Sonorităţile 
se rarifică, norii dispar, se subţiază. Natura fumegândă se luminează. Fără se rarifică, norii dispar, se subţiază. Natura fumegândă se luminează. Fără 
întrerupere, se trece la întrerupere, se trece la 
V. partea a V-aV. partea a V-a şi ultima, care poartă indicaţia  şi ultima, care poartă indicaţia Hirtengesang, Frohe und Hirtengesang, Frohe und 
dankbare Gefühle nach dem Sturm (Cântec păstoresc. Sentimente dankbare Gefühle nach dem Sturm (Cântec păstoresc. Sentimente 
de bucurie şi gratitudine după furtună)de bucurie şi gratitudine după furtună). Ea începe cu un motiv-semnal . Ea începe cu un motiv-semnal 
al clarinetului şi cornului, din care se naşte, la viorile prime, o melodie plină de al clarinetului şi cornului, din care se naşte, la viorile prime, o melodie plină de 
căldură, îmbietoare; este tema principală a mişcării. Această temă va cunoaşte căldură, îmbietoare; este tema principală a mişcării. Această temă va cunoaşte 
o serie de transformări, de variaţiuni, din ce în ce mai frumoase, până cînd, o serie de transformări, de variaţiuni, din ce în ce mai frumoase, până cînd, 
după o culme sonoră, redând suprema încântare a omului în faţa naturii, îşi după o culme sonoră, redând suprema încântare a omului în faţa naturii, îşi 
pierde ecourile în nuanţele cele mai discrete, abia şoptite. Finalul pierde ecourile în nuanţele cele mai discrete, abia şoptite. Finalul PastoraleiPastoralei  
nu este tumultuos, ci tihnit, înălţîndu-se ca un imn adresat naturii, leagănul vieţii nu este tumultuos, ci tihnit, înălţîndu-se ca un imn adresat naturii, leagănul vieţii 
omului. „Mehr Ausdruck der Empfindung als Malerei” (“mai mult expresie omului. „Mehr Ausdruck der Empfindung als Malerei” (“mai mult expresie 
a simţirii decât pictură”) - scria compozitorul. Simfonia ne apare, deci, ca a simţirii decât pictură”) - scria compozitorul. Simfonia ne apare, deci, ca 



evocatoare de sentimente, ci nu ca o descriere naturalistă.evocatoare de sentimente, ci nu ca o descriere naturalistă.
Unul dintre cei mai importanţi şefi de orchestră ai vremurilor noastre şi specialist Unul dintre cei mai importanţi şefi de orchestră ai vremurilor noastre şi specialist 
în interpretările informate istoric, Andrew Manze spune: „E uşor să privim în interpretările informate istoric, Andrew Manze spune: „E uşor să privim 
Simfonia a VI-aSimfonia a VI-a de  de BeethovenBeethoven ca pe ceva lejer, ca pe o partitură în care  ca pe ceva lejer, ca pe o partitură în care 
compozitorul ia o pauză de la spiritul lui revoluţionar şi avantgardist. Însă eu cred compozitorul ia o pauză de la spiritul lui revoluţionar şi avantgardist. Însă eu cred 
că şi aici găsim ceva provocator. Partea întâi este plină de melodii splendide, că şi aici găsim ceva provocator. Partea întâi este plină de melodii splendide, 
aproape naive şi inocente - aproape naive şi inocente - BeethovenBeethoven îşi exprimă sentimentele plăcute legate  îşi exprimă sentimentele plăcute legate 
de ieşirea în natura pe care o iubea atât de mult. Aproape că nu există acorduri de ieşirea în natura pe care o iubea atât de mult. Aproape că nu există acorduri 
minore aici, pentru că autorul e fericit. Însă simplicitatea aceasta nu este proprie minore aici, pentru că autorul e fericit. Însă simplicitatea aceasta nu este proprie 
nici lui nici lui BeethovenBeethoven, nici genului simfoniei. , nici genului simfoniei. BeethovenBeethoven foloseşte multe motive  foloseşte multe motive 
pe care le repetă de multe ori - la vremea primei audiţii această caracteristică pe care le repetă de multe ori - la vremea primei audiţii această caracteristică 
ar fi fost rapid observată şi categorisită drept neobişnuită. În vremurile noastre, ar fi fost rapid observată şi categorisită drept neobişnuită. În vremurile noastre, 
obişnuiţi fiind deja cu muzica minimalistă, nu mai suntem frapaţi, însă în timpul obişnuiţi fiind deja cu muzica minimalistă, nu mai suntem frapaţi, însă în timpul 
lui lui BeethovenBeethoven acest minimalism era destul de neobişnuit. Să ne gândim  acest minimalism era destul de neobişnuit. Să ne gândim 
la partea a doua a Simfoniei: aici artistul descrie o apă curgătoare, mereu la partea a doua a Simfoniei: aici artistul descrie o apă curgătoare, mereu 
schimbătoare şi totuşi mereu aceeaşi. De altfel schimbătoare şi totuşi mereu aceeaşi. De altfel PastoralaPastorala lui  lui BeethovenBeethoven este  este 
faimoasă pentru efectele ei sonore: avem aici apă cugrătoare, cântec de păsări, faimoasă pentru efectele ei sonore: avem aici apă cugrătoare, cântec de păsări, 
dar asta nu era nimic nou. Haydn scrisese deja oratoriile sale Anotimpurile şi dar asta nu era nimic nou. Haydn scrisese deja oratoriile sale Anotimpurile şi 
Creaţiunea, încărcate de astfel de efecte sonore. Ceea ce este neaşteptat este Creaţiunea, încărcate de astfel de efecte sonore. Ceea ce este neaşteptat este 
faptul că faptul că BeethovenBeethoven le foloseşte în cadrul unei simofnii. Să ne uităm la partea  le foloseşte în cadrul unei simofnii. Să ne uităm la partea 
a treia, de exemplu, care în mod tradiţional ar fi trebuit să fie un Menuet sau a treia, de exemplu, care în mod tradiţional ar fi trebuit să fie un Menuet sau 
Scherzo; însă Scherzo; însă BeethovenBeethoven aduce, de această dată, un dans folcloric în sala  aduce, de această dată, un dans folcloric în sala 
de concert. Am putea spune că de concert. Am putea spune că PastoralaPastorala este primul poem simfonic. Curând  este primul poem simfonic. Curând 
vor urma partiturile lui Berlioz şi cele ale lui Richard Strauss. Iar dacă în timp vor urma partiturile lui Berlioz şi cele ale lui Richard Strauss. Iar dacă în timp 
ce ascultăm furtuna ce se iscă în mijlocul dansului tradiţional din ce ascultăm furtuna ce se iscă în mijlocul dansului tradiţional din Simfonia Simfonia 
a VI-aa VI-a a lui  a lui BeethovenBeethoven, ne ducem cu gândul la Olandezul zburător al lui , ne ducem cu gândul la Olandezul zburător al lui 
Wagner - cu siguranţă asocierea este logică şi de înţeles. După ce furtuna s-a Wagner - cu siguranţă asocierea este logică şi de înţeles. După ce furtuna s-a 
liniştit, liniştit, BeethovenBeethoven aduce în ultima parte o melodie liniştitoare, foarte simplă,  aduce în ultima parte o melodie liniştitoare, foarte simplă, 
de mulţumire. Din nou - un mod neobişnuit, dar foarte frumos, de a încheia o de mulţumire. Din nou - un mod neobişnuit, dar foarte frumos, de a încheia o 
simfonie. Doar un modernist ca simfonie. Doar un modernist ca BeethovenBeethoven putea pune punct unei simfonii  putea pune punct unei simfonii 
astfel.” (fragment de interviu acordat de Manze în noiembrie 2019 cu ocazia astfel.” (fragment de interviu acordat de Manze în noiembrie 2019 cu ocazia 
unui concert cu program integral beethovenian). unui concert cu program integral beethovenian). 
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EVENIMENTELE URMĂTOARE





„Virtual Concert Hall” este un studio video pe care Filarmonica „Paul 
Constantinescu” din Ploiești l-a înființat pentru a îmbunătăți accesul la cultură, 
pentru a-și promova formațiile (orchestra simfonică, orchestra de folclor, cor mixt, trio 
de jazz, cvartet de coarde), pentru a consolida antreprenoriatul cultural și a dezvolta 
publicul, într-un mediu în continuă schimbare și ca formă de redare a produsului cultural-
artistic cât și de percepere și utilizare a acestuia. Astfel, spectatorii pot urmări la cerere 
toate evenimentele organizate de către filarmonica ploieșteană live, sau accesând 
arhiva electronică, de pe orice device: telefon mobil, laptop, ecran TV, oriunde s-ar 
afla, cu ajutorul unor aplicații special concepute pentru confortul utilizatorilor, ce se 
vor îmbunătăți periodic și în funcție de feedback-ul acestora.
Prin intermediul platformei „Virtual Concert Hall” punem la dispoziția publicului 
mai multe categorii de  producții și servicii culturale, ce vor putea fi urmărite în toată 
lumea: concerte simfonice, concerte de folclor, recitaluri, concerte și festivaluri de 
jazz, din sfera educativă (concerte-lecție, workshop-uri, masterclass-uri, conferințe), 
documentare și producții artistice care au la bază istoria culturală a minorităților și 
grupurilor sociale, etnice și culturale, vizând creșterea conștientizării publice cu 
privire la diversitatea culturală, producții cultural-artistice cu abordări interdisciplinare, 
magazin virtual.
Proiectul are mari posibilități de extindere ca arie culturală, de dezvoltare continuă 
și aduce nenumărate beneficii atât publicului cât și inițiatorilor, participanților activi 
la proiect. Astfel, putem enumera beneficiile implicite în urma implementării proiec- 
tului, beneficii aduse inițiatorilor, care vor sta la baza unei dezvoltări ulterioare, în 
baza abili- tăților dobândite și îmbunătățite pe toată perioada desfășurării acestuia:  
producțiile cultural-artistice vor viza dezvoltarea și actualizarea competențelor și abili- 
tăților artiștilor/profesioniștilor implicați în proiect, astfel încât produsul obținut în urma 
digitalizării să fie creat într-un timp cât mai scurt, iar înregistrările și producțiile live să 
aibă o cât mai bună calitate audio-video, bazată pe o disciplină ce nu va permite 
erori substanțiale de desfășurare sau imprimare; instituția va încheia parteneriate ce 
vizează mobilitatea artiștilor și profesioniștilor, fie că este vorba despre parteneriatele 
cu minorități, unde producțiile vor pune în valoare specificul fiecărei culturi implicate 
(muzică, dansuri, obiceiuri/tradiții, port popular, bucate etc.) dar și rezultatul 
conviețuirii acestora, de unde va reieși versatilitatea artiștilor filarmonicii ploieștene care 
pot imprima muzică pentru filme, reclame etc. Filarmonica ploieșteană organizează 
constant activități de instruire formală și non-formală, mentorat, job shadowing etc., 
susținute de profesioniști, ce vizează dezvoltarea profesională a echipei de proiect, 
dar care vor fi deschise prin intermediul platformei „Virtual Concert Hall” și altor 
doritori de instruire în acest sens. Pe parcursul desfășurării acestui proiect, filarmonica 
ploieșteană va câștiga o echipă de profesioniști capabili să dezvolte continuu produsul 

„Virtual Concert Hall”, implementând astfel un model inovator de afacere în 
domeniul cultural, care contribuie la dezvoltarea locală a comunității și poate fi scos 
pe piață cu succes.



Filarmonica „Paul Constantinescu” dispune de un studio de înregistrări cu 
aparatură de ultimă generație, ce asigură captarea fidelă, cât mai aproape de ceea 
ce se întâmplă și se poate auzi în sala de spectacole/spațiul amenajat pentru concerte 
și spectacole, care, împreună cu camere de filmat 4K și procesul de utilizare a unui 
fundal monocrom, „ecran  verde” (chroma, pentru efecte speciale și decoruri),  pot 
genera o gamă variată de evenimente cu muzică de orice gen, spectacole de teatru, 
de balet, organizate de filarmonică, în parteneriat, sau de către  alți  producători/
organizatori. Studio-ul cu chroma poate fi folosit chiar și în producția de film sau 
emisiuni TV.
Filarmonica ploieșteană este singura instituție din România care a scos pe piață un 
DVD, în totalitate producție proprie, un produs ce se ridică la standardele tehnice 
internaționale și relevă calitatea echipamentelor, a echipei implicate și experiența pe 
care aceasta o are în domeniu.
Prin înființarea „Virtual Concert Hall”, Filarmonica „Paul Constantinescu” 
oferă accesul la educație și cultură în întreaga lume, își diversifică aria de activitate, 
restricționată și din cauza lipsei de spațiu fizic din sala de concerte de care dispune, 
dezvoltă și crește numărul relațiilor cu parteneri, dezvoltă publicul foarte mult, 
implementând un proiect durabil și de viitor, ce va aduce, pe lângă celelalte multiple 
be- neficii, creștere economică substanțială.

https://virtualconcerthall.ro



DIRECTOR GENERAL: VLAD MATEESCU
DIRECTOR ARTISTIC: GEORGIANA FRÎNCU

DESIGN GRAFIC: IULIAN BLIDARU

BILETELE FIZICE PENTRU ACCES ÎN SALĂ SE GĂSESC LA CASA DE BILETE A FILARMONICII
ȘI ONLINE PE FILARMONICAPLOIESTI.RO SAU PE ENTERTIX.RO.

CONCERTUL VA FI TRANSMIS LIVE ONLINE PE PLATFORMA VIRTUALCONCERTHALL.RO.
BILETE FIZICE: ADULT 50 LEI, PENSIONAR 30 LEI, ELEV/STUDENT 20 LEI.

TRANSMISIE LIVE: PREŢ BILET VIRTUAL 15 LEI. 


