
filarmonicaploiesti.ro

PROGRAM DE SALĂ
30 01 2025





Originar din Shumen, Bulgaria, Originar din Shumen, Bulgaria, Svetlomir ZlatkovSvetlomir Zlatkov a început studiul  a început studiul 
pianului în orașul natal iar ulterior s-a specializat la „Universität für Musik und pianului în orașul natal iar ulterior s-a specializat la „Universität für Musik und 
darstellende Kunst” din Viena în arta dirijorală, sub îndrumarea maestrului darstellende Kunst” din Viena în arta dirijorală, sub îndrumarea maestrului 
Simeon Pironkoff și dirijat de cor alături de Erwin Ortner/ Thomas Lang.Simeon Pironkoff și dirijat de cor alături de Erwin Ortner/ Thomas Lang.
Svetlomir ZlatkovSvetlomir Zlatkov a urmat cursuri de măiestrie cu muzicieni de renume  a urmat cursuri de măiestrie cu muzicieni de renume 
precum: Teodor Currentzis, Leonid Korchmar, Giancarlo Andretta, Ingrun precum: Teodor Currentzis, Leonid Korchmar, Giancarlo Andretta, Ingrun 
Fußenegger, Marc Albrecht, Mark Stringer, Vladimir Kiradjiev, Johannes Fußenegger, Marc Albrecht, Mark Stringer, Vladimir Kiradjiev, Johannes 
Schläfli, Tomas Netopil, Leonid Korchmar etc. și a participat la numeroase Schläfli, Tomas Netopil, Leonid Korchmar etc. și a participat la numeroase 
competiții de profil din Bulgaria, Franța, Rusia, Serbia, România, dintre cele competiții de profil din Bulgaria, Franța, Rusia, Serbia, România, dintre cele 
mai importante amintind Concursul Internațional de Dirijat „Nino Rota” din mai importante amintind Concursul Internațional de Dirijat „Nino Rota” din 
Mater (Italia, 2018), unde a obținut Premiul Special al juriului, Bucharest Mater (Italia, 2018), unde a obținut Premiul Special al juriului, Bucharest 
Conducting Academy (2020-2021), unde juriul l-au apreciat cu Premiul al II-Conducting Academy (2020-2021), unde juriul l-au apreciat cu Premiul al II-
lea și International Conducting Competition „Wiener Schule” din Austria.lea și International Conducting Competition „Wiener Schule” din Austria.
În anul 2017 a devenit asistent al maestrului Thomas Lang la Opera de Stat din În anul 2017 a devenit asistent al maestrului Thomas Lang la Opera de Stat din 
Viena iar un an mai târziu a debutat în calitate de dirijor de operă la Schönbrunn Viena iar un an mai târziu a debutat în calitate de dirijor de operă la Schönbrunn 
Palace Theatre cu „Die Zauberflöte” de Wolfgang Amadeus Mozart. Cu o Palace Theatre cu „Die Zauberflöte” de Wolfgang Amadeus Mozart. Cu o 
activitate artistică intensă, a dirijat ansambluri orchestrale din Austria, Rusia, activitate artistică intensă, a dirijat ansambluri orchestrale din Austria, Rusia, 
Grecia, Italia, Bulgaria, România, Polonia. De asemenea, susține cursuri de Grecia, Italia, Bulgaria, România, Polonia. De asemenea, susține cursuri de 
dirijat și mentorat tinerilor muzicieni în cadrul Universității de Muzică și Arte din dirijat și mentorat tinerilor muzicieni în cadrul Universității de Muzică și Arte din 
Viena.Viena.
În prezent, În prezent, Svetlomir ZlatkovSvetlomir Zlatkov este Second Kapellmeister și Director Muzical  este Second Kapellmeister și Director Muzical 
la Teatrul din Nordhausen (Germania) și colaborează cu Loh-Orchester la Teatrul din Nordhausen (Germania) și colaborează cu Loh-Orchester 
Sondershausen în diferite proiecte și concerte.Sondershausen în diferite proiecte și concerte.

Numit de către revista britanică „The Strad”: „un virtuoz incurabil cu sunet și Numit de către revista britanică „The Strad”: „un virtuoz incurabil cu sunet și 
tehnică fabuloasă”, violonistul tehnică fabuloasă”, violonistul Remus AzoițeiRemus Azoiței a debutat la 8 ani cu orchestra  a debutat la 8 ani cu orchestra 
simfonică din orașul său natal, Galați. După ce în 1995 a absolvit Conservatorul simfonică din orașul său natal, Galați. După ce în 1995 a absolvit Conservatorul 
din București la clasa lui Daniel Podlovski, din București la clasa lui Daniel Podlovski, Remus AzoițeiRemus Azoiței obține o bursă de  obține o bursă de 
studii la renumita „Juilliard School” din New York, unde are șansa să studieze studii la renumita „Juilliard School” din New York, unde are șansa să studieze 
cu Dorothy Delay și Itzhak Perlman, la finalul pregătirii sale obținând titlul de cu Dorothy Delay și Itzhak Perlman, la finalul pregătirii sale obținând titlul de 

„Master of Music”. De-a lungul timpului, artistul a beneficiat și de îndrumarea „Master of Music”. De-a lungul timpului, artistul a beneficiat și de îndrumarea 
unor personalități violonistice marcante precum Bujor Prelipcean, Mihai unor personalități violonistice marcante precum Bujor Prelipcean, Mihai 
Constantinescu, Zakhar Bron sau Ivry Gitlis.Constantinescu, Zakhar Bron sau Ivry Gitlis.
Remus AzoițeiRemus Azoiței a concertat în săli prestigioase precum „Carnegie Hall” – New  a concertat în săli prestigioase precum „Carnegie Hall” – New 
York, „Concertgebouw” – Amsterdam, „Salle Cortot” – Paris, „Konzerthaus” York, „Concertgebouw” – Amsterdam, „Salle Cortot” – Paris, „Konzerthaus” 
– Berlin, „Saint Martin in the Fields” și „Wigmore Hall” – Londra, „Teatro La – Berlin, „Saint Martin in the Fields” și „Wigmore Hall” – Londra, „Teatro La 
Fenice” – Veneția, „Auditorio Nacional” – Madrid sau „Konzerthaus” – Viena, Fenice” – Veneția, „Auditorio Nacional” – Madrid sau „Konzerthaus” – Viena, 



apărând de asemeni în Festivalurile muzicale de la Tokyo, Cambridge, Londra, apărând de asemeni în Festivalurile muzicale de la Tokyo, Cambridge, Londra, 
Berlin, Heidelberg și Santander, între altele. A colaborat cu artiști renumiți Berlin, Heidelberg și Santander, între altele. A colaborat cu artiști renumiți 
printre care se numără Lawrence Foster, David Geringas, Gerard Causse, printre care se numără Lawrence Foster, David Geringas, Gerard Causse, 
Michael Sanderling, Adrian Brendel sau cvartetul de coarde „Voces”.Michael Sanderling, Adrian Brendel sau cvartetul de coarde „Voces”.
Remus AzoițeiRemus Azoiței a fost solist al unor ansambluri de prestigiu precum „Berlin  a fost solist al unor ansambluri de prestigiu precum „Berlin 
Kammer Orchestre” la Berlin, „Orchestre Nationale de Belgique” la Bruxelles Kammer Orchestre” la Berlin, „Orchestre Nationale de Belgique” la Bruxelles 
sau „Orchestre Philharmonique de Radio France” la București, în cadrul sau „Orchestre Philharmonique de Radio France” la București, în cadrul 
Festivalului „Enescu”, între multe altele. Pe lângă acestea, el a susținut un mare Festivalului „Enescu”, între multe altele. Pe lângă acestea, el a susținut un mare 
număr de apariții camerale în lume, printre care și un turneu de 15 concerte în număr de apariții camerale în lume, printre care și un turneu de 15 concerte în 
jurul Europei, Washington D.C. și New York alături de pianistul Eduard Stan, în jurul Europei, Washington D.C. și New York alături de pianistul Eduard Stan, în 
2009.2009.
Laureat al concursurilor internaționale de la București, Milano, Weimar, Tokyo Laureat al concursurilor internaționale de la București, Milano, Weimar, Tokyo 
și Auckland, și Auckland, Remus AzoițeiRemus Azoiței a înregistrat în 2001 concertul pentru vioară de  a înregistrat în 2001 concertul pentru vioară de 
P. I. Ceaikovski alături de Orchestra Națională Radio sub bagheta lui Horia P. I. Ceaikovski alături de Orchestra Națională Radio sub bagheta lui Horia 
Andreescu, înregistrare ce a intrat în Fonoteca de Aur a Radiodifuziunii Române. Andreescu, înregistrare ce a intrat în Fonoteca de Aur a Radiodifuziunii Române. 
În 2005, el a interpretat dublul concert de J. S. Bach alături de violonistul Nigel În 2005, el a interpretat dublul concert de J. S. Bach alături de violonistul Nigel 
Kennedy în cadrul Festivalului Internațional „George Enescu”, concert preluat Kennedy în cadrul Festivalului Internațional „George Enescu”, concert preluat 
de către 19 posturi de radio și televiziune din Europa, incluzând BBC, Arte și de către 19 posturi de radio și televiziune din Europa, incluzând BBC, Arte și 
Mezzo.Mezzo.
În 2005 a fost decorat de către Președintele României cu titlul de Ofițer al În 2005 a fost decorat de către Președintele României cu titlul de Ofițer al 
Ordinului Meritul Cultural. Ordinului Meritul Cultural. Remus AzoițeiRemus Azoiței a înregistrat în premieră mondială  a înregistrat în premieră mondială 
integrala lucrărilor pentru vioară și pian de George Enescu alături de pianistul integrala lucrărilor pentru vioară și pian de George Enescu alături de pianistul 
Eduard Stan. Realizată în 2 CD-uri de casa de discuri „Hänssler” din Germania, Eduard Stan. Realizată în 2 CD-uri de casa de discuri „Hänssler” din Germania, 
această integrală s-a bucurat de cele mai entuziaste cronici în publicațiile de această integrală s-a bucurat de cele mai entuziaste cronici în publicațiile de 
specialitate de pe mapamond. Pentru această înregistrare el a folosit celebra specialitate de pe mapamond. Pentru această înregistrare el a folosit celebra 
vioară Stradivari „Maurin” din 1718, cedată lui pentru acest proiect de către vioară Stradivari „Maurin” din 1718, cedată lui pentru acest proiect de către 
Academia de Muzică din Londra.Academia de Muzică din Londra.
În 2001, În 2001, Remus AzoițeiRemus Azoiței a fost numit profesor de vioară al Academiei Regale  a fost numit profesor de vioară al Academiei Regale 
de Muzică din Londra, la acel moment fiind de asemenea cel mai tânăr profesor de Muzică din Londra, la acel moment fiind de asemenea cel mai tânăr profesor 
de vioară din întreaga istorie a Academiei. În 2007, el a pus bazele Societății de vioară din întreaga istorie a Academiei. În 2007, el a pus bazele Societății 

„Enescu” din Londra, fiind unul din membrii fondatori precum și directorul său „Enescu” din Londra, fiind unul din membrii fondatori precum și directorul său 
artistic, poziție pe care o ocupă în continuare. artistic, poziție pe care o ocupă în continuare. Remus AzoițeiRemus Azoiței cântă pe o  cântă pe o 
vioară „Gagliano” făcută în anul 1753, aparținând colecției Academiei Regale vioară „Gagliano” făcută în anul 1753, aparținând colecției Academiei Regale 
de Muzică din Londra.de Muzică din Londra.

Ottorino RespighiOttorino Respighi (1879-1936) a fost compozitor, violonist, profesor și  (1879-1936) a fost compozitor, violonist, profesor și 
muzicolog, personalitate marcantă a culturii naționale italiene de la începutul muzicolog, personalitate marcantă a culturii naționale italiene de la începutul 



secolului al XX-lea și a impresionismului descriptivist din Italia. „Un liric de secolului al XX-lea și a impresionismului descriptivist din Italia. „Un liric de 
excepție al primelor decenii ale nuovocento-ului peninsular” (Vasile Iliuț, „De excepție al primelor decenii ale nuovocento-ului peninsular” (Vasile Iliuț, „De 
la Wagner la contemporani”), la Wagner la contemporani”), RespighiRespighi se caracterizează ca fiind un spirit  se caracterizează ca fiind un spirit 
larg, deschis către noutate și autenticitate, compunând lucrări care au revitalizat larg, deschis către noutate și autenticitate, compunând lucrări care au revitalizat 
muzica simfonică și instrumentală, într-o perioadă în care opera câștigase muzica simfonică și instrumentală, într-o perioadă în care opera câștigase 
tot mai mult teren. Creația sa, puternic influențată de tradiția beethoveniană tot mai mult teren. Creația sa, puternic influențată de tradiția beethoveniană 
dar și de principiile lui Rimski-Korsakov, Liszt, Verdi, R. Strauss, Debussy ori dar și de principiile lui Rimski-Korsakov, Liszt, Verdi, R. Strauss, Debussy ori 
Ravel. Considerat „primul simfonist italian al sec. al XX-lea” și un melodist prin Ravel. Considerat „primul simfonist italian al sec. al XX-lea” și un melodist prin 
excelență, muzica sa se caracterizează prin sensibilitate contemplativă și forță excelență, muzica sa se caracterizează prin sensibilitate contemplativă și forță 
de sugestie, ce utilizează principiul peisagisticii impresioniste și mijloace de de sugestie, ce utilizează principiul peisagisticii impresioniste și mijloace de 
expresie pregătite să pătrundă în gândirea muzicală psihologică, dramatică.expresie pregătite să pătrundă în gândirea muzicală psihologică, dramatică.
Alcătuită din cinci părți, „Alcătuită din cinci părți, „Gli UccelliGli Uccelli” („Păsările”) este o suită pentru orchestră ” („Păsările”) este o suită pentru orchestră 
mică compusă în 1928, ce are la bază lucrări din secolele XVII-XVIII, prin mică compusă în 1928, ce are la bază lucrări din secolele XVII-XVIII, prin 
aceste pagini de o frumusețe inegalabilă aceste pagini de o frumusețe inegalabilă RespighiRespighi încercând să reproducă  încercând să reproducă 
muzical sunetele și mișcările păsărilor.muzical sunetele și mișcările păsărilor.
Prima parte, „Prelude”, este construită pe muzica lui Bernardo Pasquini, Prima parte, „Prelude”, este construită pe muzica lui Bernardo Pasquini, 
compozitor care îi va oferi material și pentru ultima secțiune, a cincea, „Il compozitor care îi va oferi material și pentru ultima secțiune, a cincea, „Il 
Cucù” („Cucul”). Partea a doua, „La colomba” („Porumbelul”) este inspirat de Cucù” („Cucul”). Partea a doua, „La colomba” („Porumbelul”) este inspirat de 
muzica lui Jacques de Gallot (compozitor francez), muzica lui Jacques de Gallot (compozitor francez), RespighiRespighi utilizând timbrul  utilizând timbrul 
oboiului pentru a reproduce cântecul porumbelului. A treia parte, „La gallina” oboiului pentru a reproduce cântecul porumbelului. A treia parte, „La gallina” 
(„Găina”), după muzica lui Jean-Philippe Rameau, face apel la partida („Găina”), după muzica lui Jean-Philippe Rameau, face apel la partida 
viorilor pentru a imita sunetele scoate de animalele galiforme (găini, bibilici, viorilor pentru a imita sunetele scoate de animalele galiforme (găini, bibilici, 
prepelițe, fazani, curci, potârnichi, păuni etc.). În a patra secțiune, „L’usignuolo” prepelițe, fazani, curci, potârnichi, păuni etc.). În a patra secțiune, „L’usignuolo” 
(„Privighetoarea”), („Privighetoarea”), RespighiRespighi se folosește de instrumentele de suflat de lemn  se folosește de instrumentele de suflat de lemn 
suprapuse peste timbrul corzilor. suprapuse peste timbrul corzilor. 

Leopold Mozart era fermecat de felul cum cânta fiul său la vioară. Înainte de Leopold Mozart era fermecat de felul cum cânta fiul său la vioară. Înainte de 
a-și limpezi inspirația și a-i împrumuta o formă concretă pe clapele clavecinului a-și limpezi inspirația și a-i împrumuta o formă concretă pe clapele clavecinului 
și, mai târziu, pe clapele pianoforte-ului, și, mai târziu, pe clapele pianoforte-ului, Wolfgang AmadeusWolfgang Amadeus și-a început  și-a început 
studiile muzicale sub îndrumarea tatălui său, la vioară. Dacă a părăsit după studiile muzicale sub îndrumarea tatălui său, la vioară. Dacă a părăsit după 
un timp această „regină a instrumentelor”, cum era numită în secolul al XVIII-un timp această „regină a instrumentelor”, cum era numită în secolul al XVIII-
lea, nu înseamnă că nu a rămas atașat de vibrația ei caldă și intimă, dovadă lea, nu înseamnă că nu a rămas atașat de vibrația ei caldă și intimă, dovadă 
nu numai felul cum tratează în simfoniile sale violina, ci și cele șapte concerte nu numai felul cum tratează în simfoniile sale violina, ci și cele șapte concerte 
pentru vioară și orchestră, la fel cu părțile concertante pentru instrumente pentru vioară și orchestră, la fel cu părțile concertante pentru instrumente 
integrate în serenadele sale.integrate în serenadele sale.
Faptul că cinci dintre aceste șapte concerte au fost compuse în intervalul Faptul că cinci dintre aceste șapte concerte au fost compuse în intervalul 
unui singur an – 1775 – la Salzburg, stă mărturie despre felul cum unui singur an – 1775 – la Salzburg, stă mărturie despre felul cum MozartMozart  



iubea vioara, în ce măsură izbutea să se exprime integral prin tonul ei, prin iubea vioara, în ce măsură izbutea să se exprime integral prin tonul ei, prin 
posibilitățile-i tehnice pe care le cunoștea atât de bine. Cu câtă bucurie îi posibilitățile-i tehnice pe care le cunoștea atât de bine. Cu câtă bucurie îi 
utilizează, în fragmentele de virtuozitate care servesc neîntrerupt expresia utilizează, în fragmentele de virtuozitate care servesc neîntrerupt expresia 
muzicală, gama tot mai largă îngăduită de cele patru coarde și de arcușul mobil, muzicală, gama tot mai largă îngăduită de cele patru coarde și de arcușul mobil, 
mlădios, sprinten, împreună cu meticuloasele degete ale mâinilor stângi. Ele, mlădios, sprinten, împreună cu meticuloasele degete ale mâinilor stângi. Ele, 
degetele, sunt cele care creează de fapt tonul, prin ele artistul interpret conferă degetele, sunt cele care creează de fapt tonul, prin ele artistul interpret conferă 
instrumentului un timbru propriu, un glas aparte, vibrația aceea personală care instrumentului un timbru propriu, un glas aparte, vibrația aceea personală care 
variază de la un om la altul.variază de la un om la altul.
La frumusețea și limpezimea concertelor pentru vioară și orchestră ale lui La frumusețea și limpezimea concertelor pentru vioară și orchestră ale lui 
MozartMozart a contribuit, fără îndoială, și atmosfera Salzburgului, spiritul acestui  a contribuit, fără îndoială, și atmosfera Salzburgului, spiritul acestui 
străvechi oraș al muzicii. Compozitorul avea doar nouăsprezece ani când a străvechi oraș al muzicii. Compozitorul avea doar nouăsprezece ani când a 
scris aceste cinci concerte, parcă în șuvoiul unei singure respirații. Un tânăr, scris aceste cinci concerte, parcă în șuvoiul unei singure respirații. Un tânăr, 
așadar, pe care îl solicitau chemările vieții, bucuria dragostei și tainele omului; așadar, pe care îl solicitau chemările vieții, bucuria dragostei și tainele omului; 
ele clocotesc, într-adevăr, în aceste capodopere ale literaturii concertante ele clocotesc, într-adevăr, în aceste capodopere ale literaturii concertante 
pentru vioară, tălmăcind geniul unuia dintre cei mai puri, mai sinceri și mai pentru vioară, tălmăcind geniul unuia dintre cei mai puri, mai sinceri și mai 
inventivi dintre compozitorii tuturor epocilor.inventivi dintre compozitorii tuturor epocilor.
Concertul nr. 4, în Re major, K.V. 218Concertul nr. 4, în Re major, K.V. 218, pentru vioară și orchestră, a , pentru vioară și orchestră, a 
fost compus, se pare, într-o singură săptămână din luna octombrie a anului fost compus, se pare, într-o singură săptămână din luna octombrie a anului 
1775. Este una din lucrările cele mai senine în acest gen ale lui 1775. Este una din lucrările cele mai senine în acest gen ale lui MozartMozart, în , în 
care vioara solistă își păstrează tot timpul strălucirea de virtuozitate și căldura care vioara solistă își păstrează tot timpul strălucirea de virtuozitate și căldura 
expresivă, orchestra neintervenind în discurs, ci menținându-și funcția pur expresivă, orchestra neintervenind în discurs, ci menținându-și funcția pur 
acompaniatoare. Ideile tematice sunt supuse în mare parte etalării posibilităților acompaniatoare. Ideile tematice sunt supuse în mare parte etalării posibilităților 
tehnice ale violinei adeseori nereluate și nici trecute totdeauna prin obișnuitul tehnice ale violinei adeseori nereluate și nici trecute totdeauna prin obișnuitul 
travaliu al dezvoltării tematice.travaliu al dezvoltării tematice.
Părțile lucrării sunt: Allegro, Andante cantabile și Rondo.Părțile lucrării sunt: Allegro, Andante cantabile și Rondo.
Partea IPartea I aduce, de către solist și orchestră, tema secundară, cântată de viori  aduce, de către solist și orchestră, tema secundară, cântată de viori 
într-o delicată legănare. Această ritornelă este urmată de o alta, apoi de o într-o delicată legănare. Această ritornelă este urmată de o alta, apoi de o 
idee tematică nouă a viorii soliste și, după partea mediană, de reexpoziție a idee tematică nouă a viorii soliste și, după partea mediană, de reexpoziție a 
temelor, mișcarea se încheie cu cadența solistului.temelor, mișcarea se încheie cu cadența solistului.
Partea a II-a, Andante cantabilePartea a II-a, Andante cantabile, este introdusă de o melodie lină a , este introdusă de o melodie lină a 
orchestrei, reluată de solist, care rămâne cu vioara sa aproape singura voce orchestrei, reluată de solist, care rămâne cu vioara sa aproape singura voce 
purtătoare a discursului de-a lungul întregii mișcări, încheiată și de astă dată purtătoare a discursului de-a lungul întregii mișcări, încheiată și de astă dată 
printr-o cadență de virtuozitate.printr-o cadență de virtuozitate.
În În partea a III-a, Rondopartea a III-a, Rondo, apare refrenul atât la vioara solistă cât și în orchestră, , apare refrenul atât la vioara solistă cât și în orchestră, 
ca Allegro non troppo să aducă într-un clocot de voie bună câteva cuplete, ca Allegro non troppo să aducă într-un clocot de voie bună câteva cuplete, 
între care și o jucăușă melodie plină de grație. Aceeași grație caracterizează între care și o jucăușă melodie plină de grație. Aceeași grație caracterizează 
și un alt cuplet care îmbogățește substanța melodică a mișcării. Totul se încheie și un alt cuplet care îmbogățește substanța melodică a mișcării. Totul se încheie 



într-un climat de exuberantă veselie – exuberanța elegantă a unei lumi în care într-un climat de exuberantă veselie – exuberanța elegantă a unei lumi în care 
reverența pătrunsese până și în muzica marilor maeștri ai Vienei. reverența pătrunsese până și în muzica marilor maeștri ai Vienei. 

O lucrare timpurie din catalogul lui O lucrare timpurie din catalogul lui Claude DebussyClaude Debussy, , Petite SuitePetite Suite va deveni  va deveni 
una dintre cele mai populare și mai des auzite piese ale sale. Când a compus-o, una dintre cele mai populare și mai des auzite piese ale sale. Când a compus-o, 
ca o secvență de patru piese pentru pian la patru mâini, tocmai își încheiase ca o secvență de patru piese pentru pian la patru mâini, tocmai își încheiase 
faza studențească a vieții sale. faza studențească a vieții sale. 

„„Petite SuitePetite Suite” (1889) este probabil cea mai puțin caracteristică lucrare a lui ” (1889) este probabil cea mai puțin caracteristică lucrare a lui 
DebussyDebussy care și-a găsit loc în repertoriul de durată. Va mai trece încă un an  care și-a găsit loc în repertoriul de durată. Va mai trece încă un an 
până când sunetul său personal se va imprima în mod constant – de exemplu până când sunetul său personal se va imprima în mod constant – de exemplu 

„Deux Arabesques” și „Suite bergamasque” pentru pian (ambele în jurul anului „Deux Arabesques” și „Suite bergamasque” pentru pian (ambele în jurul anului 
1890), pe drumul spre capodoperele deceniului următor, precum „Prélude à 1890), pe drumul spre capodoperele deceniului următor, precum „Prélude à 
L’Après-midi d’un faune” (1891-94), „Nocturnes” (1897-99) și opera „Pelléas L’Après-midi d’un faune” (1891-94), „Nocturnes” (1897-99) și opera „Pelléas 
et Mélisande” (1893-1902). Cu toate acestea, avem parte de o privire et Mélisande” (1893-1902). Cu toate acestea, avem parte de o privire 
către către DebussyDebussy de mai târziu în mișcarea de deschidere a „ de mai târziu în mișcarea de deschidere a „Petite SuitePetite Suite”: ”: 

„En Bateau” (Într-o barcă), unde valuri trecătoare de note de șaisprezecimi „En Bateau” (Într-o barcă), unde valuri trecătoare de note de șaisprezecimi 
trasează sugestia unei game din tonuri. Titlul „En Bateau” trebuie să se refere trasează sugestia unei game din tonuri. Titlul „En Bateau” trebuie să se refere 
la poemul cu acest nume care a apărut în 1869 în colecția „Fêtes galantes” la poemul cu acest nume care a apărut în 1869 în colecția „Fêtes galantes” 
de Paul Verlaine, poetul preferat al lui de Paul Verlaine, poetul preferat al lui DebussyDebussy – un text a cărui scenă este  – un text a cărui scenă este 
plasată pe o șalupă care plutește visătoare, luminată de lună.plasată pe o șalupă care plutește visătoare, luminată de lună.

„Cortège”, un alt poem din colecția Verlaine, înfățișează o doamnă elegantă, „Cortège”, un alt poem din colecția Verlaine, înfățișează o doamnă elegantă, 
precedată de maimuța ei de companie, cu rochia purtată de un ajutor. Reacția precedată de maimuța ei de companie, cu rochia purtată de un ajutor. Reacția 
instrumentală a lui instrumentală a lui DebussyDebussy este în același timp energică și impunătoare,  este în același timp energică și impunătoare, 
melodia sa sugerând poate maimuța și însoțitorul, micile sale explozii descriind melodia sa sugerând poate maimuța și însoțitorul, micile sale explozii descriind 
aspectul comic al acestei ceremonii. aspectul comic al acestei ceremonii. 
Mișcările a treia și a patra nu au nicio legătură specifică cu Verlaine, deși Mișcările a treia și a patra nu au nicio legătură specifică cu Verlaine, deși 

„Menuetul” locuiește în același peisaj fermecat din „Fêtesgalantes”. Aici simțim „Menuetul” locuiește în același peisaj fermecat din „Fêtesgalantes”. Aici simțim 
eleganța clasică a lui Jules Massenet, care a evocat manierele secolului al XVIII-eleganța clasică a lui Jules Massenet, care a evocat manierele secolului al XVIII-
lea atât de eficient în opera sa „Manon” (1884). Pentru finalul său, „Balet”, lea atât de eficient în opera sa „Manon” (1884). Pentru finalul său, „Balet”, 
DebussyDebussy pare să se supună lui Léo Delibes, un distins compozitor de balet  pare să se supună lui Léo Delibes, un distins compozitor de balet 
ale cărui partituri care sfidează gravitatea sunt pline de grație, și lui Emmanuel ale cărui partituri care sfidează gravitatea sunt pline de grație, și lui Emmanuel 
Chabrier, maestrul clarității optimiste.Chabrier, maestrul clarității optimiste.

„„Petite SuitePetite Suite” de ” de DebussyDebussy a fost publicată în versiunea originală la patru  a fost publicată în versiunea originală la patru 
mâini în 1889, iar în 1906 au apărut transcripții pentru pian solo și pentru mâini în 1889, iar în 1906 au apărut transcripții pentru pian solo și pentru 
vioară și pian. Totuși, ceea ce a propulsat-o la adevărata popularitate a fost vioară și pian. Totuși, ceea ce a propulsat-o la adevărata popularitate a fost 
adaptarea pentru orchestră de cameră realizată în 1907 de Henri Büsser adaptarea pentru orchestră de cameră realizată în 1907 de Henri Büsser 
(1872-1973). (1872-1973). 



Sergei Diaghilev l-a ales pe Sergei Diaghilev l-a ales pe Igor StravinskiIgor Stravinski pentru a compune muzica unui  pentru a compune muzica unui 
nou balet, oferindu-i un scenariu inspirat din folclorul rusesc. „nou balet, oferindu-i un scenariu inspirat din folclorul rusesc. „Pasărea de FocPasărea de Foc” ” 
spune povestea decăderii unui demon: Kastchei the Deathless, prin intervenția spune povestea decăderii unui demon: Kastchei the Deathless, prin intervenția 
unei păsări rare – încântătorul personaj descris de titlul lucrării. Miraculoasa unei păsări rare – încântătorul personaj descris de titlul lucrării. Miraculoasa 
pasăre de foc este numită așa datorită frumuseții penajului său care strălucește pasăre de foc este numită așa datorită frumuseții penajului său care strălucește 
asemenea unei flăcări. Kastchei lua în captivitate tinere prințese și împietrea asemenea unei flăcări. Kastchei lua în captivitate tinere prințese și împietrea 
cavalerii ce veneau să le salveze. Prințul Ivan, personajul principal, solicită cavalerii ce veneau să le salveze. Prințul Ivan, personajul principal, solicită 
ajutorul păsării de foc pentru a-l distruge pe Kastchei și a elibera prizonierele.ajutorul păsării de foc pentru a-l distruge pe Kastchei și a elibera prizonierele.
Partitura Partitura Păsării de FocPăsării de Foc împletește vrăjitoria orchestrală pe care  împletește vrăjitoria orchestrală pe care StravinskiStravinski  
o învățase de la Rimsky-Korsakov cu vitalitatea muzicii folclorice rusești o învățase de la Rimsky-Korsakov cu vitalitatea muzicii folclorice rusești 
pentru a crea o atmosferă uimitoare și evocatoare. Pe parcursul carierei sale, pentru a crea o atmosferă uimitoare și evocatoare. Pe parcursul carierei sale, 
StravinskiStravinski a rămas atașat de  a rămas atașat de Pasărea de FocPasărea de Foc, realizând trei versiuni de , realizând trei versiuni de 
concert ale lucrării pe care le-a și dirijat. Cea mai populară versiune este cea concert ale lucrării pe care le-a și dirijat. Cea mai populară versiune este cea 
din 1919, cu o orchestrație simplificată. din 1919, cu o orchestrație simplificată. 
Limbajul muzical al Limbajul muzical al Suitei Pasărea de FocSuitei Pasărea de Foc alternează între exotic, cromatic  alternează între exotic, cromatic 

– pentru a ilustra dimensiunea supranaturală – și simplitatea cântecului popular – pentru a ilustra dimensiunea supranaturală – și simplitatea cântecului popular 
pentru muritori. Suita se deschide cu o secțiune amenințătoare la corzile grave, pentru muritori. Suita se deschide cu o secțiune amenințătoare la corzile grave, 
care descrie tărâmul magic al lui Kastchei. În grădina sa iluzorie, Prințul Ivan care descrie tărâmul magic al lui Kastchei. În grădina sa iluzorie, Prințul Ivan 
întâlnește Pasărea de foc, care este descrisă muzical prin culori opulente și întâlnește Pasărea de foc, care este descrisă muzical prin culori opulente și 
triluri strălucitoare. Urmează o secțiune liniștită cu o scriitură pentru suflătorii triluri strălucitoare. Urmează o secțiune liniștită cu o scriitură pentru suflătorii 
de lemn specifică lui de lemn specifică lui StravinskiStravinski. Prințul Ivan descoperă prințesele capturate . Prințul Ivan descoperă prințesele capturate 
de Kastchei prin ritualul Khorovod – dans în cerc – și se îndrăgostește de cea de Kastchei prin ritualul Khorovod – dans în cerc – și se îndrăgostește de cea 
destinată să îi fie soție. destinată să îi fie soție. 
Pentru a-l proteja pe Ivan, Pasărea de foc aruncă o vrajă asupra lui Kastchei Pentru a-l proteja pe Ivan, Pasărea de foc aruncă o vrajă asupra lui Kastchei 
și a ajutoarelor sale monstruoase. Puse în mișcare de ritmurile frenetice ale și a ajutoarelor sale monstruoase. Puse în mișcare de ritmurile frenetice ale 
lui lui StravinskiStravinski, personajele sunt obligate să danseze până la epuizare într-, personajele sunt obligate să danseze până la epuizare într-
un „Dans Infernal”. Urmează un seren cântec de leagăn: „Berceuse”, care îl un „Dans Infernal”. Urmează un seren cântec de leagăn: „Berceuse”, care îl 
hipnotizează pe Kastchei și îl adoarme, intonat de fagot și oboi. Ivan este sfătuit hipnotizează pe Kastchei și îl adoarme, intonat de fagot și oboi. Ivan este sfătuit 
să distrugă oul gigantic care conține sufletul căpcăunului pentru a dezactiva să distrugă oul gigantic care conține sufletul căpcăunului pentru a dezactiva 
puterile lui Kastchei. Un corn solo intonează cea mai cunoscută melodie a puterile lui Kastchei. Un corn solo intonează cea mai cunoscută melodie a 
lucrării, anunțând răsăritul soarelui. Împreună cu Ivan, prizonierele sărbătoresc lucrării, anunțând răsăritul soarelui. Împreună cu Ivan, prizonierele sărbătoresc 
cu o muzică triumfală. cu o muzică triumfală. 

„„Pasărea de FocPasărea de Foc” îl prezintă pe ” îl prezintă pe StravinskiStravinski la granița unei lumi noi, îmbinând  la granița unei lumi noi, îmbinând 
meșteșugul orchestral al mentorilor săi ruși cu vitalitatea ritmică revoluționară ce meșteșugul orchestral al mentorilor săi ruși cu vitalitatea ritmică revoluționară ce 
stă să iasă la lumină. stă să iasă la lumină. 
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EVENIMENTELE URMĂTOARE





„Virtual Concert Hall” este un studio video pe care Filarmonica „Paul 
Constantinescu” din Ploiești l-a înființat pentru a îmbunătăți accesul la cultură, 
pentru a-și promova formațiile (orchestra simfonică, orchestra de folclor, cor mixt, trio 
de jazz, cvartet de coarde), pentru a consolida antreprenoriatul cultural și a dezvolta 
publicul, într-un mediu în continuă schimbare și ca formă de redare a produsului cultural-
artistic cât și de percepere și utilizare a acestuia. Astfel, spectatorii pot urmări la cerere 
toate evenimentele organizate de către filarmonica ploieșteană live, sau accesând 
arhiva electronică, de pe orice device: telefon mobil, laptop, ecran TV, oriunde s-ar 
afla, cu ajutorul unor aplicații special concepute pentru confortul utilizatorilor, ce se 
vor îmbunătăți periodic și în funcție de feedback-ul acestora.
Prin intermediul platformei „Virtual Concert Hall” punem la dispoziția publicului 
mai multe categorii de  producții și servicii culturale, ce vor putea fi urmărite în toată 
lumea: concerte simfonice, concerte de folclor, recitaluri, concerte și festivaluri de 
jazz, din sfera educativă (concerte-lecție, workshop-uri, masterclass-uri, conferințe), 
documentare și producții artistice care au la bază istoria culturală a minorităților și 
grupurilor sociale, etnice și culturale, vizând creșterea conștientizării publice cu 
privire la diversitatea culturală, producții cultural-artistice cu abordări interdisciplinare, 
magazin virtual.
Proiectul are mari posibilități de extindere ca arie culturală, de dezvoltare continuă 
și aduce nenumărate beneficii atât publicului cât și inițiatorilor, participanților activi 
la proiect. Astfel, putem enumera beneficiile implicite în urma implementării proiec- 
tului, beneficii aduse inițiatorilor, care vor sta la baza unei dezvoltări ulterioare, în 
baza abili- tăților dobândite și îmbunătățite pe toată perioada desfășurării acestuia:  
producțiile cultural-artistice vor viza dezvoltarea și actualizarea competențelor și abili- 
tăților artiștilor/profesioniștilor implicați în proiect, astfel încât produsul obținut în urma 
digitalizării să fie creat într-un timp cât mai scurt, iar înregistrările și producțiile live să 
aibă o cât mai bună calitate audio-video, bazată pe o disciplină ce nu va permite 
erori substanțiale de desfășurare sau imprimare; instituția va încheia parteneriate ce 
vizează mobilitatea artiștilor și profesioniștilor, fie că este vorba despre parteneriatele 
cu minorități, unde producțiile vor pune în valoare specificul fiecărei culturi implicate 
(muzică, dansuri, obiceiuri/tradiții, port popular, bucate etc.) dar și rezultatul 
conviețuirii acestora, de unde va reieși versatilitatea artiștilor filarmonicii ploieștene care 
pot imprima muzică pentru filme, reclame etc. Filarmonica ploieșteană organizează 
constant activități de instruire formală și non-formală, mentorat, job shadowing etc., 
susținute de profesioniști, ce vizează dezvoltarea profesională a echipei de proiect, 
dar care vor fi deschise prin intermediul platformei „Virtual Concert Hall” și altor 
doritori de instruire în acest sens. Pe parcursul desfășurării acestui proiect, filarmonica 
ploieșteană va câștiga o echipă de profesioniști capabili să dezvolte continuu produsul 

„Virtual Concert Hall”, implementând astfel un model inovator de afacere în 
domeniul cultural, care contribuie la dezvoltarea locală a comunității și poate fi scos 
pe piață cu succes.



Filarmonica „Paul Constantinescu” dispune de un studio de înregistrări cu 
aparatură de ultimă generație, ce asigură captarea fidelă, cât mai aproape de ceea 
ce se întâmplă și se poate auzi în sala de spectacole/spațiul amenajat pentru concerte 
și spectacole, care, împreună cu camere de filmat 4K și procesul de utilizare a unui 
fundal monocrom, „ecran  verde” (chroma, pentru efecte speciale și decoruri),  pot 
genera o gamă variată de evenimente cu muzică de orice gen, spectacole de teatru, 
de balet, organizate de filarmonică, în parteneriat, sau de către  alți  producători/
organizatori. Studio-ul cu chroma poate fi folosit chiar și în producția de film sau 
emisiuni TV.
Filarmonica ploieșteană este singura instituție din România care a scos pe piață un 
DVD, în totalitate producție proprie, un produs ce se ridică la standardele tehnice 
internaționale și relevă calitatea echipamentelor, a echipei implicate și experiența pe 
care aceasta o are în domeniu.
Prin înființarea „Virtual Concert Hall”, Filarmonica „Paul Constantinescu” 
oferă accesul la educație și cultură în întreaga lume, își diversifică aria de activitate, 
restricționată și din cauza lipsei de spațiu fizic din sala de concerte de care dispune, 
dezvoltă și crește numărul relațiilor cu parteneri, dezvoltă publicul foarte mult, 
implementând un proiect durabil și de viitor, ce va aduce, pe lângă celelalte multiple 
be- neficii, creștere economică substanțială.

https://virtualconcerthall.ro
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BILETELE FIZICE PENTRU ACCES ÎN SALĂ SE GĂSESC LA CASA DE BILETE A FILARMONICII
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