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Născut într-o familie de muzicieni, Născut într-o familie de muzicieni, Noam ZurNoam Zur a început să studieze pian și  a început să studieze pian și 
trombon încă din copilărie, înainte de a se decide să studieze dirijat, la vârsta trombon încă din copilărie, înainte de a se decide să studieze dirijat, la vârsta 
de 15 ani. Pe parcursul cursurilor sale în cadrul Rubin Academy din Tel Aviv a de 15 ani. Pe parcursul cursurilor sale în cadrul Rubin Academy din Tel Aviv a 
studiat și contrabas și are și o altă specializare: filosofia – în cadrul Universității studiat și contrabas și are și o altă specializare: filosofia – în cadrul Universității 
din Tel Aviv. Între anii 2006-2008 a avut onoarea să lucreze cu maestrul Pierre din Tel Aviv. Între anii 2006-2008 a avut onoarea să lucreze cu maestrul Pierre 
Boulez în cadrul Lucerne Festival Academy Orchestra. Deși începuturile sale Boulez în cadrul Lucerne Festival Academy Orchestra. Deși începuturile sale 
muzicale au fost pur simfonice, muzicale au fost pur simfonice, Noam ZurNoam Zur se simte la fel de bine și pe marile  se simte la fel de bine și pe marile 
scene ale sălilor de concerte dar și în fosa teatrelor de operă. Cu peste 20 de scene ale sălilor de concerte dar și în fosa teatrelor de operă. Cu peste 20 de 
ani de experiență profesională, repertoriul său cuprinde aproximativ 50 de ani de experiență profesională, repertoriul său cuprinde aproximativ 50 de 
opere și 450 de lucrări simfonice.  opere și 450 de lucrări simfonice.  
După o serie de angajamente ca dirijor asistent în regiunea vorbitoare de După o serie de angajamente ca dirijor asistent în regiunea vorbitoare de 
limbă germană a Europei, limbă germană a Europei, Noam ZurNoam Zur și-a sporit activitățile internaționale în  și-a sporit activitățile internaționale în 
deceniul de dinaintea pandemiei. A fost invitat să dirijeze orchestre de pe 5 deceniul de dinaintea pandemiei. A fost invitat să dirijeze orchestre de pe 5 
continente și a fost director muzical în Germania, Croația și Argentina, unde a continente și a fost director muzical în Germania, Croația și Argentina, unde a 
fost dirijor principal al Salta State Symphony Orchestra. fost dirijor principal al Salta State Symphony Orchestra. 
În timp ce baza sa artistică este în Europa și Israel, În timp ce baza sa artistică este în Europa și Israel, Noam ZurNoam Zur își desfășoară  își desfășoară 
activitatea și în afara acestor granițe. El crede cu tărie că muzica clasică este o activitatea și în afara acestor granițe. El crede cu tărie că muzica clasică este o 
formă de artă universal înțeleasă de umanitate, indiferent de granițele culturale. formă de artă universal înțeleasă de umanitate, indiferent de granițele culturale. 
Noam ZurNoam Zur este și compozitor și aranjor. Lucrarea sa A Month of Sundays  este și compozitor și aranjor. Lucrarea sa A Month of Sundays 
(Hommage á Steve Reich) pentru vioară solo și instrumente electronice live a (Hommage á Steve Reich) pentru vioară solo și instrumente electronice live a 
avut premiera la Köln în decembrie 2020. În august 2016 a înregistrat propria avut premiera la Köln în decembrie 2020. În august 2016 a înregistrat propria 
orchestrație a Preludiilor de Claude Debussy (Caietul I) alături de orchestra orchestrație a Preludiilor de Claude Debussy (Caietul I) alături de orchestra 
WDR Funkhausorchester Köln pentru radio-ul german. WDR Funkhausorchester Köln pentru radio-ul german. Noam ZurNoam Zur a mai  a mai 
înregistrat pentru Classic Concert Records și Naxos.înregistrat pentru Classic Concert Records și Naxos.
În afară de cariera sa dirijorală, În afară de cariera sa dirijorală, Noam ZurNoam Zur este și educator, susținând  este și educator, susținând 
MasterClass-uri și cursuri în Europa, Israel, America Latină. Este adesea invitat MasterClass-uri și cursuri în Europa, Israel, America Latină. Este adesea invitat 
să jurizeze în cadrul competițiilor internaționale și pentru instituții academice. să jurizeze în cadrul competițiilor internaționale și pentru instituții academice. 
  
Născut în Würzburg, Germania, Născut în Würzburg, Germania, Stefan ArnoldStefan Arnold a început să ia lecții de pian  a început să ia lecții de pian 
la vârsta de 4 ani. A studiat la Musikhochschule (Universitatea de Muzică) din la vârsta de 4 ani. A studiat la Musikhochschule (Universitatea de Muzică) din 
Würzburg și în 1983 a fost acceptat la Musikhochschule din Hanovra. În 1985 Würzburg și în 1983 a fost acceptat la Musikhochschule din Hanovra. În 1985 
și-a terminat studiile cu calificativul summa cum laude și a primit o bursă din și-a terminat studiile cu calificativul summa cum laude și a primit o bursă din 
partea Statului. partea Statului. Stefan ArnoldStefan Arnold a continuat să studieze la Salzburg, unde a  a continuat să studieze la Salzburg, unde a 
absolvit Mozarteum Musikhochschule și a primit premiul „cel mai bun tânăr artist absolvit Mozarteum Musikhochschule și a primit premiul „cel mai bun tânăr artist 
al anului”, acordat de guvernul austriac. Și-a finalizat studiile postuniversitare, al anului”, acordat de guvernul austriac. Și-a finalizat studiile postuniversitare, 
cu distincție, la Musikhochschule Berlin.cu distincție, la Musikhochschule Berlin.
De la câștigarea Premiului I la Concursul Internațional Bösendorfer – 1988 – De la câștigarea Premiului I la Concursul Internațional Bösendorfer – 1988 – 



din Austria, din Austria, Stefan ArnoldStefan Arnold s-a impus ca unul dintre cei mai înzestrați pianiști  s-a impus ca unul dintre cei mai înzestrați pianiști 
ai generației sale. Pe lângă concerte cu orchestre europene importante, a fost ai generației sale. Pe lângă concerte cu orchestre europene importante, a fost 
invitat la festivaluri ca Internationale Mozartwoche din Salzburg, Mozartfest invitat la festivaluri ca Internationale Mozartwoche din Salzburg, Mozartfest 
din Würzburg, Klaviersommer Bonn, Bologna-Festival, Rossini-Festival din din Würzburg, Klaviersommer Bonn, Bologna-Festival, Rossini-Festival din 
Pesaro, Art & Music Festival din Junsele, Royal Palace Festival din Stockholm, Pesaro, Art & Music Festival din Junsele, Royal Palace Festival din Stockholm, 
Vendsyssel-Festival, Festivalul „Octobre Musical Carthage” și St. Pauls Festival Vendsyssel-Festival, Festivalul „Octobre Musical Carthage” și St. Pauls Festival 
din New York.din New York.
A cântat ca solist cu Orchestra Simfonică Radio din Berlin, Orchestra Simfonică A cântat ca solist cu Orchestra Simfonică Radio din Berlin, Orchestra Simfonică 
din Bamberg, Orchestra Filarmonică din Stuttgart, Orchestra Mozarteum din din Bamberg, Orchestra Filarmonică din Stuttgart, Orchestra Mozarteum din 
Salzburg, Orchestra Filarmonicii de Cameră din Viena, Orchestra Camerata Salzburg, Orchestra Filarmonicii de Cameră din Viena, Orchestra Camerata 
din Salzburg, Orchestra Simfonică Națională a Belgiei, Orchestra Sinfonietta din Salzburg, Orchestra Simfonică Națională a Belgiei, Orchestra Sinfonietta 
din Stockholm, Orchestra Filarmonică din Rochester NY și Orchestra din Stockholm, Orchestra Filarmonică din Rochester NY și Orchestra 
Simfonică din Singapore etc. A cântat la Tonhalle Zürich, Philharmonie Berlin, Simfonică din Singapore etc. A cântat la Tonhalle Zürich, Philharmonie Berlin, 
Gasteig München, Konzerthaus Stockholm, Tivoli Concert Hall Copenhaga, Gasteig München, Konzerthaus Stockholm, Tivoli Concert Hall Copenhaga, 
Festspielhaus Salzburg, Musikverein Viena, Konzerthaus Viena și în multe alte Festspielhaus Salzburg, Musikverein Viena, Konzerthaus Viena și în multe alte 
săli din întreaga lume. În 2004, săli din întreaga lume. În 2004, Stefan ArnoldStefan Arnold a fost numit profesor de pian  a fost numit profesor de pian 
la Universitatea de Muzică și Artă Interpretativă din Viena, iar în 2015 a primit la Universitatea de Muzică și Artă Interpretativă din Viena, iar în 2015 a primit 
o catedră de profesor invitat la Academia de Muzică Hanns Eisler din Berlin.o catedră de profesor invitat la Academia de Muzică Hanns Eisler din Berlin.

Uvertura operei „Flautul Fermecat”Uvertura operei „Flautul Fermecat” este scrisă în formă de sonată  este scrisă în formă de sonată 
fugată, asemănătoare celei pe care fugată, asemănătoare celei pe care W. A. MozartW. A. Mozart a compus-o pentru finalul  a compus-o pentru finalul 
Simfoniei sale „Jupiter” cu trei ani mai devreme. Acordurile impresionante care Simfoniei sale „Jupiter” cu trei ani mai devreme. Acordurile impresionante care 
deschid uvertura (și revin între Expoziție și Dezvoltare) sunt luate din Actul I al deschid uvertura (și revin între Expoziție și Dezvoltare) sunt luate din Actul I al 
operei, unde semnifică solemnitatea templului sacru. Impulsivitatea subiectului operei, unde semnifică solemnitatea templului sacru. Impulsivitatea subiectului 
de fugă (care nu este luat din operă) este cauzată de accentele deplasate: de fugă (care nu este luat din operă) este cauzată de accentele deplasate: 
MozartMozart marchează timpii principali încet și timpii slabi tare – opusul felului în  marchează timpii principali încet și timpii slabi tare – opusul felului în 
care se cânta pe vremea aceea. Devenită lucrare de sine stătătoare, uvertura care se cânta pe vremea aceea. Devenită lucrare de sine stătătoare, uvertura 
este unică prin faptul că este singura compoziție instrumentală a lui este unică prin faptul că este singura compoziție instrumentală a lui MozartMozart  
care folosește tromboni. În operă, trombonii transmit grandoare și demnitate care folosește tromboni. În operă, trombonii transmit grandoare și demnitate 
în scenele din templu. Ei exprimă cam același lucru și în uvertură, dar adaugă în scenele din templu. Ei exprimă cam același lucru și în uvertură, dar adaugă 
și o greutate impresionantă orchestrației în secțiunile rapide – cea mai mare și o greutate impresionantă orchestrației în secțiunile rapide – cea mai mare 
apropiere a lui apropiere a lui MozartMozart de o secție de alamă.    de o secție de alamă.   

Concertul pentru pian și orchestră în Si bemol major, KV 595Concertul pentru pian și orchestră în Si bemol major, KV 595, ultima , ultima 
piesă concertantă a lui piesă concertantă a lui W. A. MozartW. A. Mozart, a fost scris în primele zile ale anului , a fost scris în primele zile ale anului 
1791, cel din urmă al scurtei și prodigioasei existențe a maestrului din Salzburg. 1791, cel din urmă al scurtei și prodigioasei existențe a maestrului din Salzburg. 
Spre deosebire de dramaticele concerte în re minor și do minor (KV 466 și Spre deosebire de dramaticele concerte în re minor și do minor (KV 466 și 



KV 491), acest Concert nu oglindește împrejurările de un tragism aproape KV 491), acest Concert nu oglindește împrejurările de un tragism aproape 
inexplicabil ce au precedat sfârșitul prematur al genialului compozitor. Ajuns la inexplicabil ce au precedat sfârșitul prematur al genialului compozitor. Ajuns la 
cea mai desăvârșită stăpânire a tuturor mijloacelor și stilurilor muzicale, cea mai desăvârșită stăpânire a tuturor mijloacelor și stilurilor muzicale, MozartMozart  
cunoaște în  ultimul an al existenței cea mai dureroasă sărăcie, în timp ce viața cunoaște în  ultimul an al existenței cea mai dureroasă sărăcie, în timp ce viața 
artistică a Vienei era dominată de o producție artistică mediocră. Compozitorul artistică a Vienei era dominată de o producție artistică mediocră. Compozitorul 
și-a păstrat, însă, în pofida adversităților soartei, deplina încredere în artă și în și-a păstrat, însă, în pofida adversităților soartei, deplina încredere în artă și în 
oameni. oameni. 
Concertul în Si bemol majorConcertul în Si bemol major exprimă, prin conținutul lui tematic, nostalgia  exprimă, prin conținutul lui tematic, nostalgia 
tinereții glorioase. Numeroși comentatori au constatat apropierea între factura tinereții glorioase. Numeroși comentatori au constatat apropierea între factura 
lui și stilul pieselor concertante scrise la Salzburg. De-a lungul celor trei părți lui și stilul pieselor concertante scrise la Salzburg. De-a lungul celor trei părți 
se revarsă o abundență de melodii și ritmuri ce situează concertul în sfera se revarsă o abundență de melodii și ritmuri ce situează concertul în sfera 
sentimentelor lirico-elegiace și a vervei jucăușe, dar deseori se simte umbra sentimentelor lirico-elegiace și a vervei jucăușe, dar deseori se simte umbra 
unei duioase resemnări. Dacă tematica exprimă conținutul amintit, tratarea ei unei duioase resemnări. Dacă tematica exprimă conținutul amintit, tratarea ei 
arată la ce grad de maturitate și rafinament sonor ajunsese gândirea și tehnica arată la ce grad de maturitate și rafinament sonor ajunsese gândirea și tehnica 
simfonică a compozitorului. simfonică a compozitorului. 
Chiar din Chiar din prima parte – Allegroprima parte – Allegro – este fascinantă ingeniozitatea coloritului  – este fascinantă ingeniozitatea coloritului 
instrumental folosit în enunțarea melodiilor de bază. Mișcarea începe cu o temă instrumental folosit în enunțarea melodiilor de bază. Mișcarea începe cu o temă 
melodioasă expusă de primele viori, punctată de unisoanele ritmice și energice melodioasă expusă de primele viori, punctată de unisoanele ritmice și energice 
ale suflătorilor. Melodia este continuată de viori cu aceeași opoziție de timbruri ale suflătorilor. Melodia este continuată de viori cu aceeași opoziție de timbruri 
și nuanțe dinamice, linia melodică fiind întreruptă de ritmul suflătorilor. Urmează și nuanțe dinamice, linia melodică fiind întreruptă de ritmul suflătorilor. Urmează 
o nouă temă expusă de viori și flaut și un al treilea element tematic expus de o nouă temă expusă de viori și flaut și un al treilea element tematic expus de 
viorile prime cu acompaniamentul coardelor. Pianul solist reia cu gingășie viorile prime cu acompaniamentul coardelor. Pianul solist reia cu gingășie 
temele, ornamentând, la început, tema principală, apoi celelalte melodii pe temele, ornamentând, la început, tema principală, apoi celelalte melodii pe 
care le leagă între ele prin mijlocirea unor figurații armonice. Pe tot parcursul care le leagă între ele prin mijlocirea unor figurații armonice. Pe tot parcursul 
acestei reluări, pianul dialoghează cu orchestra, anticipându-se astfel disputa și acestei reluări, pianul dialoghează cu orchestra, anticipându-se astfel disputa și 
schimbul de replici din secțiunea mediană a Dezvoltării. Dezvoltarea se remarcă schimbul de replici din secțiunea mediană a Dezvoltării. Dezvoltarea se remarcă 
prin fantezia poetică a alunecărilor tonale și prin varietatea de înfățișări pe prin fantezia poetică a alunecărilor tonale și prin varietatea de înfățișări pe 
care tema principală, fragmentată în elementele ei componente, o prezintă, în care tema principală, fragmentată în elementele ei componente, o prezintă, în 
trecerea ei prin timbrurile și registrele pianului și orchestrei. Repriza readuce trecerea ei prin timbrurile și registrele pianului și orchestrei. Repriza readuce 
tema principală la viorile prime, cu acompaniamentul inițial al coardelor, tema principală la viorile prime, cu acompaniamentul inițial al coardelor, 
urmată de succesiunea de linii melodice și formule ritmice, distribuite cu o grație urmată de succesiunea de linii melodice și formule ritmice, distribuite cu o grație 
mlădioasă pianului și orchestrei. Cadența scrisă de mlădioasă pianului și orchestrei. Cadența scrisă de MozartMozart la acest concert  la acest concert 
încoronează repriza. Ea prelucrează, în registrele extreme ale instrumentului, încoronează repriza. Ea prelucrează, în registrele extreme ale instrumentului, 
tema I și răspunsul ritmic al orchestrei. Orchestra încheie prima parte într-o tema I și răspunsul ritmic al orchestrei. Orchestra încheie prima parte într-o 
atmosferă ce anticipează conținutul mișcării următoare. atmosferă ce anticipează conținutul mișcării următoare. 
Partea a II-a – LarghettoPartea a II-a – Larghetto – este inspirată de o romanță instrumentală.  – este inspirată de o romanță instrumentală. 
Construită în forma unui lied, ea începe cu tema de o candidă seninătate a Construită în forma unui lied, ea începe cu tema de o candidă seninătate a 



primei secțiuni, expusă de pianul solist. Cornii transmit tema orchestrei. Apoi primei secțiuni, expusă de pianul solist. Cornii transmit tema orchestrei. Apoi 
pianul răspunde cu melancolie printr-un motiv ce va constitui puntea spre pianul răspunde cu melancolie printr-un motiv ce va constitui puntea spre 
revenirea temei principale. În secțiunea centrală a formei de lied, pianul solist revenirea temei principale. În secțiunea centrală a formei de lied, pianul solist 
intonează, acompaniat de orchestră, o cantilenă a cărei extensii și bogate intonează, acompaniat de orchestră, o cantilenă a cărei extensii și bogate 
modulații ne poartă în regiuni ale reveriei nostalgice. O tranziție ce culminează modulații ne poartă în regiuni ale reveriei nostalgice. O tranziție ce culminează 
cu un tril al pianului readuce tema primei secțiuni la pianul solist și apoi la cu un tril al pianului readuce tema primei secțiuni la pianul solist și apoi la 
orchestră. orchestră. 
Partea a III-a – AllegroPartea a III-a – Allegro – are formă de Rondo-Sonată. Ea îmbină alternarea  – are formă de Rondo-Sonată. Ea îmbină alternarea 
ciclică a unei teme-refren cu două cuplete, specifică Rondo-ului, cu episoade ciclică a unei teme-refren cu două cuplete, specifică Rondo-ului, cu episoade 
dezvoltătoare în care tematica este fragmentată și prelucrată în spiritul propriu dezvoltătoare în care tematica este fragmentată și prelucrată în spiritul propriu 
sonatei. Tema-refren este aproape identică cu melodia unui cântec pentru copii: sonatei. Tema-refren este aproape identică cu melodia unui cântec pentru copii: 

„Nostalgia primăverii”, scris de „Nostalgia primăverii”, scris de MozartMozart pe versurile poetului Overbrek. După  pe versurile poetului Overbrek. După 
expunerea temei-refren, întâi de pianul solo, apoi de orchestră, urmează o expunerea temei-refren, întâi de pianul solo, apoi de orchestră, urmează o 
frază de completare care readuce cu grație melodia inițială. Alura vioaie a frază de completare care readuce cu grație melodia inițială. Alura vioaie a 
primului cuplet, introdus tot de pianul solist, generează un schimb de replici între primului cuplet, introdus tot de pianul solist, generează un schimb de replici între 
pasajele arpegiate ale pianului și răspunsurile energic ritmate ale orchestrei. pasajele arpegiate ale pianului și răspunsurile energic ritmate ale orchestrei. 
Acest element conduce spre apariția unui nou element tematic, de o vivacitate Acest element conduce spre apariția unui nou element tematic, de o vivacitate 
tinerească. Participarea activă a orchestrei și pianului la enunțarea materialului tinerească. Participarea activă a orchestrei și pianului la enunțarea materialului 
tematic, amploarea episoadelor dezvoltătoare în care în special primele tematic, amploarea episoadelor dezvoltătoare în care în special primele 
măsuri ale temei-refren sunt prelucrate cu o bogată fantezie, conferă ultimei măsuri ale temei-refren sunt prelucrate cu o bogată fantezie, conferă ultimei 
părți a părți a Concertului în Si bemol majorConcertului în Si bemol major pecetea unei arte inegalabile. Prin  pecetea unei arte inegalabile. Prin 
potențarea expresivă a unor elemente melodice simple, potențarea expresivă a unor elemente melodice simple, MozartMozart a știut să  a știut să 
creeze o lume sonoră în care palpită un conținut afectiv complex ce-și păstrează creeze o lume sonoră în care palpită un conținut afectiv complex ce-și păstrează 
o eternă și neștirbită putere emoțională. o eternă și neștirbită putere emoțională. 

Ludwig van BeethovenLudwig van Beethoven a început să scrie  a început să scrie Simfonia a II-aSimfonia a II-a la puțin timp  la puțin timp 
după prima audiție a primei sale simfonii, al cărei succes l-a încurajat. Ea a după prima audiție a primei sale simfonii, al cărei succes l-a încurajat. Ea a 
fost cântată în primă audiție la 5 aprilie 1803 în sala Teatrului „An der Wien”. fost cântată în primă audiție la 5 aprilie 1803 în sala Teatrului „An der Wien”. 
În aceeași perioadă, În aceeași perioadă, BeethovenBeethoven compusese Oratoriul „Isus pe muntele  compusese Oratoriul „Isus pe muntele 
măslinilor”, numeroase lucrări de muzică de cameră, mai ales Sonate, cele măslinilor”, numeroase lucrări de muzică de cameră, mai ales Sonate, cele 
două Romanțe pentru vioară și orchestră, Sonate pentru pian etc. Perioada două Romanțe pentru vioară și orchestră, Sonate pentru pian etc. Perioada 
în care acestea au prins viață este una dintre cele mai tragice din viața lui în care acestea au prins viață este una dintre cele mai tragice din viața lui 
BeethovenBeethoven. După anul 1800, când . După anul 1800, când BeethovenBeethoven se străduia să ducă arta  se străduia să ducă arta 
muzicală pe culmi din ce în ce mai înalte, în vremea când începea procesul muzicală pe culmi din ce în ce mai înalte, în vremea când începea procesul 
de inovații, de adânci transformări în structura formelor, în procedeele tehnice de inovații, de adânci transformări în structura formelor, în procedeele tehnice 
componistice, o criză morală intensă se abate asupra lui ca urmare a unei boli componistice, o criză morală intensă se abate asupra lui ca urmare a unei boli 
necruțătoare, înfiorătoare pentru un muzician; boala îl va duce la surzenie. necruțătoare, înfiorătoare pentru un muzician; boala îl va duce la surzenie. 



Tristețea sfâșietoare care îl măcina încă de mai înainte pe compozitor se Tristețea sfâșietoare care îl măcina încă de mai înainte pe compozitor se 
oglindește în câteva lucrări din această perioadă, ca de exemplu în îngânduratul oglindește în câteva lucrări din această perioadă, ca de exemplu în îngânduratul 
Largo din Sonata pentru pian op. 10, nr. 3, în Sonata „Patetica”, în Sonata op. Largo din Sonata pentru pian op. 10, nr. 3, în Sonata „Patetica”, în Sonata op. 
26, a cărei ultimă parte este intitulată „Marcia funebre sulla morte dʼun eroe”. 26, a cărei ultimă parte este intitulată „Marcia funebre sulla morte dʼun eroe”. 
Concomitent cu lucrările enumerate, sunt compuse și pagini scăldate de lumina Concomitent cu lucrările enumerate, sunt compuse și pagini scăldate de lumina 
tinereții și a speranței, printre care și tinereții și a speranței, printre care și Simfonia a II-aSimfonia a II-a..
Simfonia a II-aSimfonia a II-a poate fi considerată ca apogeul stilului lui Haydn și Mozart,  poate fi considerată ca apogeul stilului lui Haydn și Mozart, 
care s-au îngemănat în simfonia scrisă anterior; dar această lucrare are o care s-au îngemănat în simfonia scrisă anterior; dar această lucrare are o 
profunzime emoțională aparte, proprie lui profunzime emoțională aparte, proprie lui BeethovenBeethoven. Criticul Rochlitz spunea . Criticul Rochlitz spunea 
după apariția după apariția Simfoniei a II-aSimfoniei a II-a că este opera unui spirit de foc.  că este opera unui spirit de foc. Simfonia a Simfonia a 
II-aII-a este mai amplă: introducerea lentă (Adagio molto) are 33 de măsuri, în  este mai amplă: introducerea lentă (Adagio molto) are 33 de măsuri, în 
timp ce în Simfonia I are de 3 ori mai puțin, Allegro-ul inițial este mai dezvoltat; timp ce în Simfonia I are de 3 ori mai puțin, Allegro-ul inițial este mai dezvoltat; 
verva lui, dinamismul și fantezia prelucrării tematice, nu numai că egalează verva lui, dinamismul și fantezia prelucrării tematice, nu numai că egalează 
simfoniile lui Haydn și Mozart, dar le și întrec. Partea a III-a este înlocuită cu simfoniile lui Haydn și Mozart, dar le și întrec. Partea a III-a este înlocuită cu 
Scherzo. Scherzo. 
Introducerea, Adagio moltoIntroducerea, Adagio molto, începe cu un semnal urmat de o melodie , începe cu un semnal urmat de o melodie 
cântată de oboi și armonizată plin, ca un coral. Figura ritmică cu care începe cântată de oboi și armonizată plin, ca un coral. Figura ritmică cu care începe 
simfonia va reveni în repetate rânduri și în partea I. Este un fel de ciclicitate simfonia va reveni în repetate rânduri și în partea I. Este un fel de ciclicitate 
ritmică. Se aud apoi câteva sunete staccato ale suflătorilor, care scânteiază ritmică. Se aud apoi câteva sunete staccato ale suflătorilor, care scânteiază 
parcă pentru o clipă ca niște arătări fantastice. Reluând melodia oboiului, vioara parcă pentru o clipă ca niște arătări fantastice. Reluând melodia oboiului, vioara 
I împreună cu celelalte instrumente cu coarde îi dau o mai mare profunzime. I împreună cu celelalte instrumente cu coarde îi dau o mai mare profunzime. 
Urmează un dialog între corzi și suflătorii de lemn, construit pe un șir firav de Urmează un dialog între corzi și suflătorii de lemn, construit pe un șir firav de 
note. Concomitent auzim o pedală la violoncele și contrabas. Firul melodic note. Concomitent auzim o pedală la violoncele și contrabas. Firul melodic 
devine mai puternic căpătând o linie ascendentă și deodată, întreaga orchestră devine mai puternic căpătând o linie ascendentă și deodată, întreaga orchestră 
izbucnește în fortissimo. Este o anticipare îndepărtată a ultimei simfonii a lui izbucnește în fortissimo. Este o anticipare îndepărtată a ultimei simfonii a lui 
BeethovenBeethoven, Simfonia a IX-a. Urmează violoncelul, viola și apoi viorile care , Simfonia a IX-a. Urmează violoncelul, viola și apoi viorile care 
cântă în piano o melodie cursivă, suprapusă peste niște sunete scurte care o cântă în piano o melodie cursivă, suprapusă peste niște sunete scurte care o 
împodobesc. împodobesc. 
Tema principală a primei părți a Simfoniei – Allegro con brio – e anunțată în Tema principală a primei părți a Simfoniei – Allegro con brio – e anunțată în 
piano de către viole și violoncel. Trecerea la tema a II-a este făcută printr-un piano de către viole și violoncel. Trecerea la tema a II-a este făcută printr-un 
motiv nou, cântat în fortissimo. Cea de-a doua temă principală este prezentată motiv nou, cântat în fortissimo. Cea de-a doua temă principală este prezentată 
de suflătorii de lemn și completată de corzi. Această temă are aspectul unui de suflătorii de lemn și completată de corzi. Această temă are aspectul unui 
marș de copii. Când gingașă, când căpătând o notă de mândrie care vrea să marș de copii. Când gingașă, când căpătând o notă de mândrie care vrea să 
se impună parcă cu orice preț, această temă accentuează caracterul luminos, se impună parcă cu orice preț, această temă accentuează caracterul luminos, 
surâzător al mișcării. surâzător al mișcării. 
După câteva alternări de accente care duc la niște acorduri puternice, începe După câteva alternări de accente care duc la niște acorduri puternice, începe 
Dezvoltarea. Tema I răsună în tonalitate minoră; energia ei încătușată parcă Dezvoltarea. Tema I răsună în tonalitate minoră; energia ei încătușată parcă 



tinde să se afirme. Repriza e precedată de un ritm de marș și de acorduri ample, tinde să se afirme. Repriza e precedată de un ritm de marș și de acorduri ample, 
care amintesc de începutul introducerii, ca și de firul sunetelor descendente care amintesc de începutul introducerii, ca și de firul sunetelor descendente 
ce precedase apariția expoziției. Avem de a face cu o Coda amplă, în care ce precedase apariția expoziției. Avem de a face cu o Coda amplă, în care 
apar elemente de dezvoltare motivică bazate pe fragmente din tema inițială. apar elemente de dezvoltare motivică bazate pe fragmente din tema inițială. 
Încheierea mișcării se face după câteva acorduri scurte care amintesc încă o Încheierea mișcării se face după câteva acorduri scurte care amintesc încă o 
dată figura ritmică cu care se deschisese Simfonia.dată figura ritmică cu care se deschisese Simfonia.
Partea a II-a, LarghettoPartea a II-a, Larghetto, este una din cele mai ample părți lente ale simfoniilor , este una din cele mai ample părți lente ale simfoniilor 
lui lui BeethovenBeethoven. Ea începe poetic, cu sonorități mângâietoare, catifelate, de . Ea începe poetic, cu sonorități mângâietoare, catifelate, de 
orchestră de cameră. Tema a doua, de o expresivitate cuceritoare, e cântată orchestră de cameră. Tema a doua, de o expresivitate cuceritoare, e cântată 
de viorile prime. Începutul Dezvoltării risipește pentru moment luminozitatea, de viorile prime. Începutul Dezvoltării risipește pentru moment luminozitatea, 
aducând o undă de tristețe. Tema I apare apoi în minor, îngândurată. Încet, aducând o undă de tristețe. Tema I apare apoi în minor, îngândurată. Încet, 
încet, sonoritățile cresc, devin dramatice și ajung la un punct culminant. În scurt încet, sonoritățile cresc, devin dramatice și ajung la un punct culminant. În scurt 
timp însă, totul se potolește și reintră în atmosfera poetică și visătoare de la timp însă, totul se potolește și reintră în atmosfera poetică și visătoare de la 
început, umbrită din când în când de ecoul răbufnirilor dramatice.început, umbrită din când în când de ecoul răbufnirilor dramatice.
Partea a III-a, Scherzo – AllegroPartea a III-a, Scherzo – Allegro, spune compozitorul și criticul muzical , spune compozitorul și criticul muzical 
francez Hector Berlioz, „e plin de aceeași veselie sinceră în fantezia lui francez Hector Berlioz, „e plin de aceeași veselie sinceră în fantezia lui 
capricioasă, pe cât era de liniștit Andantele în fericirea lui”. Este remarcabilă capricioasă, pe cât era de liniștit Andantele în fericirea lui”. Este remarcabilă 
în acest Scherzo măiestria cu care știe în acest Scherzo măiestria cu care știe BeethovenBeethoven să folosească timbrele  să folosească timbrele 
instrumentale. Dialogul între instrumente, alternările de intensități, creează instrumentale. Dialogul între instrumente, alternările de intensități, creează 
pagini de un umor scânteietor. La începutul Trio-ului, instrumentele de suflat pagini de un umor scânteietor. La începutul Trio-ului, instrumentele de suflat 
intonează parcă un cor liniștit, care se aude ca din depărtări. Vijelia bucuriei intonează parcă un cor liniștit, care se aude ca din depărtări. Vijelia bucuriei 
apare în curând din nou; prima parte a Scherzo-ului se repetă. apare în curând din nou; prima parte a Scherzo-ului se repetă. 
Finalul simfoniei – Allegro moltoFinalul simfoniei – Allegro molto – este dominat de o energie nestăvilită.  – este dominat de o energie nestăvilită. 
Mișcarea începe cu un motiv care năvălește furtunos. El este de o autentică Mișcarea începe cu un motiv care năvălește furtunos. El este de o autentică 
inspirație beethoveniană. Prima parte a temei e parcă o întrebare nervoasă, inspirație beethoveniană. Prima parte a temei e parcă o întrebare nervoasă, 
căreia i se dă un răspuns plin de umor, în piano. După un episod melodic calm căreia i se dă un răspuns plin de umor, în piano. După un episod melodic calm 
în care sonoritățile se amplifică, apare și tema a II-a. Ea contrastează puternic în care sonoritățile se amplifică, apare și tema a II-a. Ea contrastează puternic 
cu prima temă prin nota ei liniștită, feminină. Tema a II-a e îngânată de clarinet, cu prima temă prin nota ei liniștită, feminină. Tema a II-a e îngânată de clarinet, 
fagot și oboi, în timp ce viorile prime, detașându-se de acompaniamentul pe fagot și oboi, în timp ce viorile prime, detașându-se de acompaniamentul pe 
care-l fac împreună cu celelalte instrumente de coarde, brodează când și când care-l fac împreună cu celelalte instrumente de coarde, brodează când și când 
o figură melodică foarte rapidă. Exuberanța acestui final în care o figură melodică foarte rapidă. Exuberanța acestui final în care BeethovenBeethoven, , 
deși încă tânăr, arată o profundă cunoaștere a tehnicii dezvoltării simfonice, l-a deși încă tânăr, arată o profundă cunoaștere a tehnicii dezvoltării simfonice, l-a 
îndreptățit pe Berlioz să-l considere drept un al doilea scherzo în doi (scherzo-îndreptățit pe Berlioz să-l considere drept un al doilea scherzo în doi (scherzo-
urile fiind scrise de obicei în măsură ternară) al cărui umor aduce lucruri mai urile fiind scrise de obicei în măsură ternară) al cărui umor aduce lucruri mai 
fine, mai spirituale. Coda ultimei mișcări este amplă. Ea este aproape la fel de fine, mai spirituale. Coda ultimei mișcări este amplă. Ea este aproape la fel de 
lungă ca unele dezvoltări din simfoniile de Haydn sau Mozart. lungă ca unele dezvoltări din simfoniile de Haydn sau Mozart. BeethovenBeethoven  
introduce aici elementele unei a doua dezvoltări bazată pe tema I a finalului. introduce aici elementele unei a doua dezvoltări bazată pe tema I a finalului. 
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„Virtual Concert Hall” este un studio video pe care Filarmonica „Paul 
Constantinescu” din Ploiești l-a înființat pentru a îmbunătăți accesul la cultură, 
pentru a-și promova formațiile (orchestra simfonică, orchestra de folclor, cor mixt, trio 
de jazz, cvartet de coarde), pentru a consolida antreprenoriatul cultural și a dezvolta 
publicul, într-un mediu în continuă schimbare și ca formă de redare a produsului cultural-
artistic cât și de percepere și utilizare a acestuia. Astfel, spectatorii pot urmări la cerere 
toate evenimentele organizate de către filarmonica ploieșteană live, sau accesând 
arhiva electronică, de pe orice device: telefon mobil, laptop, ecran TV, oriunde s-ar 
afla, cu ajutorul unor aplicații special concepute pentru confortul utilizatorilor, ce se 
vor îmbunătăți periodic și în funcție de feedback-ul acestora.
Prin intermediul platformei „Virtual Concert Hall” punem la dispoziția publicului 
mai multe categorii de  producții și servicii culturale, ce vor putea fi urmărite în toată 
lumea: concerte simfonice, concerte de folclor, recitaluri, concerte și festivaluri de 
jazz, din sfera educativă (concerte-lecție, workshop-uri, masterclass-uri, conferințe), 
documentare și producții artistice care au la bază istoria culturală a minorităților și 
grupurilor sociale, etnice și culturale, vizând creșterea conștientizării publice cu 
privire la diversitatea culturală, producții cultural-artistice cu abordări interdisciplinare, 
magazin virtual.
Proiectul are mari posibilități de extindere ca arie culturală, de dezvoltare continuă 
și aduce nenumărate beneficii atât publicului cât și inițiatorilor, participanților activi 
la proiect. Astfel, putem enumera beneficiile implicite în urma implementării proiec- 
tului, beneficii aduse inițiatorilor, care vor sta la baza unei dezvoltări ulterioare, în 
baza abili- tăților dobândite și îmbunătățite pe toată perioada desfășurării acestuia:  
producțiile cultural-artistice vor viza dezvoltarea și actualizarea competențelor și abili- 
tăților artiștilor/profesioniștilor implicați în proiect, astfel încât produsul obținut în urma 
digitalizării să fie creat într-un timp cât mai scurt, iar înregistrările și producțiile live să 
aibă o cât mai bună calitate audio-video, bazată pe o disciplină ce nu va permite 
erori substanțiale de desfășurare sau imprimare; instituția va încheia parteneriate ce 
vizează mobilitatea artiștilor și profesioniștilor, fie că este vorba despre parteneriatele 
cu minorități, unde producțiile vor pune în valoare specificul fiecărei culturi implicate 
(muzică, dansuri, obiceiuri/tradiții, port popular, bucate etc.) dar și rezultatul 
conviețuirii acestora, de unde va reieși versatilitatea artiștilor filarmonicii ploieștene care 
pot imprima muzică pentru filme, reclame etc. Filarmonica ploieșteană organizează 
constant activități de instruire formală și non-formală, mentorat, job shadowing etc., 
susținute de profesioniști, ce vizează dezvoltarea profesională a echipei de proiect, 
dar care vor fi deschise prin intermediul platformei „Virtual Concert Hall” și altor 
doritori de instruire în acest sens. Pe parcursul desfășurării acestui proiect, filarmonica 
ploieșteană va câștiga o echipă de profesioniști capabili să dezvolte continuu produsul 

„Virtual Concert Hall”, implementând astfel un model inovator de afacere în 
domeniul cultural, care contribuie la dezvoltarea locală a comunității și poate fi scos 
pe piață cu succes.



Filarmonica „Paul Constantinescu” dispune de un studio de înregistrări cu 
aparatură de ultimă generație, ce asigură captarea fidelă, cât mai aproape de ceea 
ce se întâmplă și se poate auzi în sala de spectacole/spațiul amenajat pentru concerte 
și spectacole, care, împreună cu camere de filmat 4K și procesul de utilizare a unui 
fundal monocrom, „ecran  verde” (chroma, pentru efecte speciale și decoruri),  pot 
genera o gamă variată de evenimente cu muzică de orice gen, spectacole de teatru, 
de balet, organizate de filarmonică, în parteneriat, sau de către  alți  producători/
organizatori. Studio-ul cu chroma poate fi folosit chiar și în producția de film sau 
emisiuni TV.
Filarmonica ploieșteană este singura instituție din România care a scos pe piață un 
DVD, în totalitate producție proprie, un produs ce se ridică la standardele tehnice 
internaționale și relevă calitatea echipamentelor, a echipei implicate și experiența pe 
care aceasta o are în domeniu.
Prin înființarea „Virtual Concert Hall”, Filarmonica „Paul Constantinescu” 
oferă accesul la educație și cultură în întreaga lume, își diversifică aria de activitate, 
restricționată și din cauza lipsei de spațiu fizic din sala de concerte de care dispune, 
dezvoltă și crește numărul relațiilor cu parteneri, dezvoltă publicul foarte mult, 
implementând un proiect durabil și de viitor, ce va aduce, pe lângă celelalte multiple 
be- neficii, creștere economică substanțială.

https://virtualconcerthall.ro
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